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೧. ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪ 


-ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


೩. ಎ... ಎಸೆ ್ಫತಾಲ್‌ ದಷ್ಟ ರಾಕಾ ತಾ ರಾಣ ಗವ್‌ ಇಜ್ಯಾಲ್‌ 
ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪ (ಪಿ.ಎಸ್‌.) ಕಳೆದ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 
೬ ಇತ್ಚತ್ಟೆ ಆಂಡ! ಹ್ಹಿ ವ ಗಿ ಆತೆ ಅನೆ ಲಾಳ! 9 ಸ್ಮ ಧ್ರ್ಯ ಕಾಕಕ ಷ್ಣ 
ನಾಗಿದ್ದ. ವರ್ಷದ ನಮ್ಮ ಸಕಲಸದಸ್ಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಆಡಳಿತ ಸಮಿತಿಯು 
ಗ” ತ 
ದು ರ ತವೆ ಸ್‌ ಆಆ ಅಜೆ ಅತಾಬ್ಬಗ್ಳಾಟೆ ಅ ಎ 
ಇದ್ದಂತೇ ಮುಂದುವರಿಯತಕ್ಕದ್ದೆಂದು. ತೀರ್ಮಾನವಾಯ್ತು. ರಾಮಪ್ಪ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ 


ಭ್ಯ 
ಅ 
ಟಿ 
ಇಕೊ ಲ ಇದಲ್ಪಾವಿ ಶ್ಕ್ವಿ ಎ ಇದೆರ ತ್ರ ಕೈ 
ಹೇಳಿದ. ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಹುದ್ದೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬಹುಪಾಲು ಕಡತ-ಕಾಗದ-ದಾಖಲು 
ಜು 
ಹ ಘಿ ವ ಹ ಅಧ್ಯ 9೨೨ /ಾ-ಡೆ ಅಟ್ಟ ಲ್ಮಾ ಅಧೆ ಅಸ್ಸ 
ಪತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ತ್ತ್ತ ಬಂದಿವೆ; ಉಳಿದಂತೆ, ಬಿಡುವಿರುವವರು 


ಎದುರಿಗಿರುವ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾ 
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ಆಧಿಕ ತ್ತಾರೆ. ಹೀ ುವುದ 
ರಿಂದ ರಾಮಪ್ಪನ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯನ್ನು ಯಾರೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಿಲ್ಲ.... ಈಚೆಗೆ: 
ದ್‌ ಸ 


ಒಂದು ದಿನ ಮತ್ತೆ ಅವನು ಈ ಸುದ್ದಿಯೆತ್ತಿ, "ಈ ವಯಸ್ಸಿನ ನಾವು ಇಂಥಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಇವಿ ಟು ವಿ ತಿ, ಆ 

ಪ್ರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಕಬಾರ್ದು' ಎಂದ. ತಾನಂತೂ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಮುಂದು 
ಪರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಅಂದ. ಕಡೆಗೆ ಅವತು, ಮನೆಗೆ ಹೊರಟು ರಸ್ನೆಗಿಳಿದವನು, 'ಹೇಳಿದೇನೆ, 
ಮೂರು ವರ್ಷ,... ಮುಗೀತು' ಅಂತಂದು ತನ್ನ ಮೊಪೆಡ್‌ ಹತ್ತಿದ. ಆಗ ರಾತಿ 
ಒಂಬತೂ,ವರೆ ಗಂಟೆ. 1 

.. ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಅವನಿಗೆ ಹಟ. ತನ್ನ ಹಟವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಬಿಟ್ಟ, ' ಮತ್ತೆ, 
ಅವನನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು ಎಂಟು ದಿನ ಕಳೆದು - ಅವನ ಮನೆಯ ಎದುರು ಜಗುಲಿಯಲ್ಲಿ. 
ಮಲಗಿದ್ದ, ಮುಖ ಶಾಂತವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅದು ಅವನಲ್ಲ ಅವನ ಶವ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 


ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ನಮಸ್ಕಾರ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ರೂಢಿಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಮೊದಲಸ 
ಕ್‌ 


ಖಾ ತಾ ಕೆಲ್ಲ ತ ಹಾ ಗ ಾಗಳ್ತಾಗ ಇಂ ನ್‌ ಗ 
ಹ್ರಾಮಿ, ಜುಲು ಅಷನ ದೇಹ ಮುಟ್ಟಿ, ನಮಸ್ಕಾರ 
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ಷಮ್ನೇ ನು ಹ 
ರ ಆಗಷ್ಟ ಭಾರತವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ನಾವೆಲ್ಲಾ ಹರಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿದ್ದೆವು. 
ತ್ತಣ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಉಮೇದುವಾರಿ ತರುಣರು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಏನಾದರೂ 
ಮೂಹಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕೆಂದು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆಗಲೇ ನಮ 
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ಮಪ್ಪ ಜತೆಗೂಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು. ನೀನಾಸಮ್‌ ಸ್ಥಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನದು ದೊಡ್ಡ ಪಾಲು. 
ಎ ಲೂ 
ಆದಾಗಲೇ ರಾಮಪ್ಪ ತನ್ನ ಊರಿನ ಮುಖಂಡನಾಗಿ ಸುತ್ತಣವರ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ 
ಡೆ ಇ ನಿ” 
ಅವನಿಂದಾಗಿ ನೀನಾಸಮ್‌ಗೆ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯರ ಬೆಂಬಲವೂ ಕೈಗೂಡಿಬಂತು. 


ಭೆ 2 


ನದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನೀನಾಸಮ್‌ ಆಡಳಿತದ ದೊಡ. ಕಂಬವಾಗಿದ ಅವನು. 
0 ಲು 
ನೆ ಇಂಧ 
ಮೊದಲ ಪ್ರಯೋಗ 


ಷಾಜಹಾನ್‌'ನಲ್ಲಿ ದಿಲ್ದಾರ್‌ನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ್ದು ಮೊದಲಾಗಿ, ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ವರ್ಷ 
೯ | ನಡ ಲ್ರ 


ಕ್ಲಿ ಕ ಬ ನು 
ಇದ್‌ ಜಾ ಧ್ಟ್‌್‌ ದ್‌ ದರ್‌ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ತಪ್ಪದೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು ನಾಟಕ 
ದ $ ಳಿ ನಾ ಎ ಶು ಸ್‌ ತಾತ ್ಷ 
ಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದ. ಅವನು ಅನುವಾದಿಸಿದ, ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಈಕಿ ಎಲ್ಲಾಪ, 


ಓಟ 

| | 

ಅ ಬೇನಿಪುರಿ ಅವರ "ಅಂಬಪಾಲಿ'ಗಳನ್ನು 
ಅಲ ಇಳು ಭಾತಿ ಕಾಚ ಕ 

ನಾವು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ನೀನಾಸಮ್‌ನಿಂದಲೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆವು. ಅವನೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 


ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದ... ಅವನ “ಚಕ್ರವ್ಕೂಹ' ನಾಟಕವನ್ನೂ ನಾವು ಆಗ 


ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆ 
ತಬಲಾಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ ವು. ತಬಲಾವಾದಕರ ಕೊರತೆ 
ಎರಡು ವರ್ಷ ಸತತವಾಗಿ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ತಬಲಾ ಕಲಿ 


೩೬ | ೨ ೩ “ಇ ೆ ದರ 
ಆರೆಂಟು ವರ್ಷಕಾಲ ಅವನೇ ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತಬಲಾ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಮುಂದೆ 
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ಕ್ರ ಗ 
ಅವನು: ತಬಲಾವನ್ನು ಮರೆತೇಬಿಟ್ಟ. ಅಭಿನಯವನ್ನೂ ಕೈಬಿಟ್ಟ. ಆಮೇಲಾಮೇಲೆ` 
ನೀನಾಸಮ್‌ನ ನಿತ್ಕಸಂಪರ್ಕ ತಪ್ಪಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಹಾಗಾದರೂ ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯನ್ನಾಗಲಿ ಅದರ ಪೋಷಣೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಅವನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ಈಚಿನ 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪುನಃ, ನೀನಾಸಮ್‌ ಜೊತೆ ಅವನ ನಿತ್ಕಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಈ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಂದ ಅವನು ನಿರ್ದೇಶಕ, ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷ, ಕೋಶಾಧ್ಯಕ್ಷ, ಕಾರ್ಯಾಧ್ಯಕ್ಷ 
ಮುಂತಾಗಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಹುದೆ ಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಲೇ ಬಂದವನು. ಈಚಿನ ಒಂದೆರಡು 
1 ಎ ಡಾ ಕೆ ಇಂ ಗ್‌ 


ಬ್ರ ದ್‌್‌ ವ್‌ ಸತಾರ ಸೆ 
ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಕ್ರಮೇಣ ಆರ್ಥಿಕ ಅನುಕೂಲವನ್ನೂ ಸಂಪಾಟಿಸಿಕೂರಿಎತಿಟ್ಟು, 


ಸಂಸೆ ಯ ಹಣಕಾಸಿನ ತೊಂದರೆಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಮುಂದಾಗಿ ಹೆಗಲುಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. 
ರಿಹರ್ಸಲ್‌ಗಳನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ, ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಓದುವುದ 

ಲ್ಲಿ, ಅನುವಾದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಸ್ವತಃ ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ತುಂಬಾ ಆಸಕ್ತಿ. ಹಾಗೆ 
ಅಪನು ಮ 'ಳಿಗಾಗಿ ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟ, ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕಗಳು ಇಪ್ಪತ್ತೈದಕ್ಕೂ 


ಹ 
ಕ ಸ ಹೆ ಸು ಅದಕ! ತ್ಮ 9 ೧9ಹೆಣೂಗ್ಭ್‌ ಗಣ್‌ ತ. _ ಧಮೇತಾಗಿ ಹಚಿ 
ಮಿಕ್ಕಿವ. ಸ೦ತವಾಗಿ ಅವನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ ಪುಸ್ತಕಗ ಲು. ಸ ಆ 


ಖಿ 


ದ್‌್‌ 


ನಾಟಕಗಳು - ದೊಡ್ಡ ರಾಶಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿವೆ. ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕರನೇಕರಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು 
ದೊಡ್ಡ ಪುಸ್ತ ಕರಾಶಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಿತು ಪಾಸು ಮಾಡಿದ್ದು ಲೊಲರ್‌ ಸೆಕೆಂಡರಿ. 
ನಾಲ್ಕೇದಿನ ಹೈಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಹಾಜರಿ ಹಾಕಿ ನ ಬಂದ. ಆಮೇಲೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಹಂದಿ ಕಲಿತುಕೊ ಎಂಡ. ಅವತ್ತವತ್ತಿನ “ತನ್ನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿ ಅಗತ್ಯವಾದಂತೆ, 
ಇಂಗ್ಲಿಷನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ. 


ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ತೀರಿದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಶಾಲೆ ಬಿಟ್ಟು ಮನೆ ಸೇರಿ ಸಂಸಾರದ 
ಭಾರವನ್ನು ಹೊರಬೇಕಾಯ್ತು. ಇವನೇ ಹಿರಿಯ, ಇಬ್ಬರು ತಮ್ಮಂದಿರು. ಆಸ್ತಿಯಿತ್ತು 
ಅಯನ 'ಮುಳುಗಿಸುವಷ್ಟು ಸಾಲವೂ ಬ ಶಾಲೆ ಬಿಟ್ಟ ಕೂ ಹತ್ತು ಶಾಲೆ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಯಲಿಕ್ಕಾಗದಷ್ಟನ್ನು ಹೊತ್ತ ಸಂಸಾರದ ಭಾರದಲ್ಲಿ ಇವನು ಕಲಿತ, ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಹದಿನೈದಿಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಆಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಷ್ಟದಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿ ರೂಢಿಸಿದ. ಅಣ್ಣ 
ಮತ್ತು ತಮ್ಮ (ದೇವ ಪ್ಪ) ನೊಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿ ಹೆಗಲು ಕೊಟ್ಟು ದ ದುಡಿದರು. ಕಿರಿ ತಮ್ಮ. 
(ಮಂಜಪುನನ್ನು ಆಯುರ್ವೆದ : ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಓದಿಸಿದರು. ಅವನೀಗ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ 
'ಬಡವರ ವೈದ್ಯ'ನೆಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರಾಗಿ ಜನಪ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಸಾರವನ್ನು ದಡ 
ಒಸಚ್ಚುವ ಮೂಲಕ ಪಿತೃಯಣವನ್ನು ತೀರಿಸಿದಂತೆ ರಾಮಪ್ಪ, ಈಚೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ 
ತನಕ ಬದು ಹ ತಾಯಿಯನ್ನು ಆ ಮುಪ್ಪಿನ ತನಕವೂ ಜತನವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ಮಾತೃಬಯಣ ನ್ನ್ನ ತೀರಿಸಿದ. 


ಕೆ 


ಬಾಲ್ಕ ಆ ಸಂಸಾರದ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತು ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ನೋಡುವವರಿಗೆ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಇಂಥವರು ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರೀ 
ಅಪರೂಪವೇ ನಲ್ಲ ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನು ಅಪರೂಪ ಯಾರಂದರೆ - ಅವನು ತಮ್ಮನನ್ನು 
ಒಡಗೊಂಡು ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣ ಜೋಡಿ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಹಾಗೆ, ಇಡೀ ಊರನ್ನು ಕೂಡ 


ಟಕ್‌ ಲ್‌ 
ಒಡಗೊಂಡ. ತೆ ಕುಟುಂಬಗಳ ಆ ಊರಲ್ಲಿ (ಪುರಪ್ಪೆಮನೆ) ಮೂರೋ 
ನಾಲ್ಕೋ ಕುಟುಂಬ ನಗಳು. ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವಿದ ವು: 
ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನ ಕುಟುಂ2 ಬದ | ಥರವೆ ವೇ ತೊಳಲಿಕೊಳ್ಳು ದ್ದವು. ಘಥದಿನೈದಿಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಹಸನುಗೊಳಿಸಿಕೊ ಗಾ ಹಾಗೆ ಇವನು ಊರಿನ ಎಲ್ಲಾ 


ಜತೆ 


ಕ ಶೆ 1 ಇ ಶ್ರ 
ಇಸ ನಷ ಏಳೂ *ಾಳಿ ಹ 
ಜು ಟುಂಬಗಳನ್ನೂ ಹಾದಿಗೆ ಹಚ್ಚಿದ. ಇಡೀ ಊರಿನ ತರುಣರ ತರುಣನಾ ಾಯಕ 


ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಈ ಅಡಕೆ ಜಾ ಸಾಗರ ಪೇಟೆಯ ಮಂಡಿ ಸಾಹುಕಾರರಿಂದ 


ಸಾಲ ಪಡೆದು ಸಂಸಾರ ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿ * ಗಣೇಶ ಚಾತ್ರಿ, ದೊಡ್ಡ ಹಬ್ಬ (ದೀಪಾವಳಿ) 
ಗಳು ದೊಡ್ಡ ವೆಚ್ಚದ ಜತಗ ಆಯಾ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬರುವ. "ಹಬ ಸಂತೆ'ಗೆ 


ನ ಜ್‌ ಎ ದಿ ೨ ಉ್ಯಇಟಿ 
ಮು ದರು ಇ ೧ ನ್‌ಂ ಷಿ 
೦ಚಿತವಾಗಿ ಹಣವ ನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿತು, ಆಗ ಈ ಪುರಪ್ಪೇಮನೆಯ 
ಆಜಾ 


ಕ ಜ್‌ “ಟ್‌ ಣ್ಣ ತ 
ಗುಂಪಿನವರು ಸಾಗರದ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಬಾಡಿಗೆಕೋಣೆ: ಮುನಿ ಸಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 


೫”. 
1 [ "ಸತ್‌ ವ 
"ಸಹಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು: ರಾಮಪ್ಪನನ್ನು ಜಿಲ್ಲೆಯಾದ್ಕಂತ ಸೆಳದವು. 


ತ್ರ, 


ತ 
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ಇಡೀ ಗುಂಪು ಹಬ್ಬಸಂತೆಗೆ ಮೊದಲು ಎರಡು, ಮೂರು ದಿನ ಅಲ್ಲಿ ಮೊಕ್ಕಾಮ್‌. 
ಹೂಡುತ್ತಿತ್ತು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಣ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅಂತಾದಮೇಲೆ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಡಿ 
ವಾಪಾಸಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದೊಂದು ದಿಬ್ಬಣದ ಸಂಭ್ರಮವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸಿ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಇಂಥ ಕೂಡಲ ಸಂಭ್ರಮವು ಅವರಿಗೆ ಸ್ವೈರ್ಯ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ಬಡತನವೆಂಬ ದಯನೀಯ ದೈನ್ಯವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಮುಳುಗಿಸಿತ್ತು. 
ಬಡತನವನ್ನೆದುರಿಸುವ ಈ ಕಲಿತವರಲ್ಲದ ಜಾಣ್ಮೆಯು ಈಗಲೂ ನನ್ನನ್ನು ಚಕಿತ 


ಡೆ] 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪ ಸಹಕಾರಿ ವ್ಯವ. 
ಸಹಜವೇ. ಊರಿನಲ್ಲಿ ಅವನು ಒಂದು ವ್ಯವಸಾಯ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ. ಈ 
ಮೂಲಕ ಸಾಹುಕಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಪರ್ಕಾಯವಾಗಿ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿದ. ಪುರಪ್ಪೆಮನೆ ವ್ಯವಸಾಯ ಸಹಕಾರ ಸಂಘವು ಕ್ರಮೇಣ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲೇ 
ಪ್ರಥಮ ಸ್ನಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಊರಿಗೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಕಲ್ಪವೃಕ್ನ 
ಮೊದಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಡಕೆತೋಟದ*ಬ್ರಾಹ್ಮಣರದಾಗಿದ್ದ ಪುರಪ್ಪೆಮನೆ ಕೂಡು 
ಕುಟುಂಬವು ಸಹಕಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಡನೆ, ಲಿಂಗಾಯತ * ಮಡಿವಾಳ * ಒಕ್ಕಲಿಗ * 
ಈಡಿಗ * ಆದಿಕರ್ಣಾಟಕ * ಸಣ್ಣರೈತ * ಗೇಣಿದಾರ * ಕೃಷಿಕಾರ್ಮಿಕ * ಕಸಬುದಾರ 
ಇತ್ಕಾದಿ ಸಮುದಾಯ ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡು ಹರವಿಕೊಂಡಿತು. ಒಮ್ಮೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಹುಚ್ಚಗೌಡನೆನ್ನುವ ವೃದ್ಧನೊಬ್ಬನಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸನ್ಮಾನವೇರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಯಾತಕ್ಕೆ? 
`ಗೇ[ಣೆದಾರನಾಗಿ ಬಡವನಾಗಿದ್ದ ಆ ಸಾಮಾನ್ಶ ಮುದುಕನು ತನ್ನ ಸಾಧುಗುಣದಿಂದ 
ಊರಿಗೇ ಹಿರಿಯನಾಗಿದ್ದ; ಇಡೀ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಅವನು ಒಮ್ಮೆ ಕೂಡ ಸುಳ್ಳು 
ಹೇಳಿದವನಲ್ಲ. 
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ಆನೇಕ ಸಹಕಾರ ಸಂಘಗಳಿಗೆ ಅವನ ಸಲಹೆ ಸೇವೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಗಳು ಸಂದವು. 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರ ಸಹಕಾರಿ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಮತ್ತು ಮಲೆನಾಡು ಅಡಕೆ ಮ 
ಪರಿಷ್ಕರಣ ಸಂಘ (ಮ್ಯಾಮ್‌ಕೋಸ್‌)ಗಳಲ್ಲಿ ಆತ ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ (ಅಮರಣಾಂತ) ಸ 
ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದು ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನ ಹಾಗೆ ಸಹಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದ ನೆಲಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಪೃಹ ಸೇವ 
ಸಲ್ಲಿಸಿರುವವರು ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಬಹಳ ಜನ ಸಿಕ್ಕಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 

ಸಹಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರ ಅಂತಲೇ ಅಲ್ಲ, ಬೇರೆ ಅನೇಕ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಅವನು ಬೇಕಷು, ಕೆಲಸಮಾಡಿದಾ ನೆ; ಸರ್ಕಾರಿ ಇಲಾಖೆಗಳ ಮೂಲಕ ಗ್ರಾಮಾಂತಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಾಗರ ಹೊಸನಗರ ಹ 

ಸಿ ಘು ಜ್ಞ 
ಗ್ರಾಮಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನಿಗ ವಿವೇಕವಂತ ನಿಷ್ಟಕ್ಸಪಾತಿ 'ಪಂ2 ಯತ ನೆ 
ಇರು ನರ್‌ ಜಿ 


ನ ದಾಯ ಇಲಾಖೆಗಳ ಕಾನೂನುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅ 
ಖ್ನಾತಿಯಿತು. ಸಹಕಾರಿ ಮತ್ತು ಕಂದಾಯ ಇಲಾಖಗಳ ಕಾನೂಣುಗಿಜ ೫ 
ಏ ಇದಿ 


ಕ್‌ 
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ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಕೀಲನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಜ್ಞತೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು ಕೇಳಿದವರಿಗೆಲ್ಲ 
ಸೂಕ್ತ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ. 

ಅವನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಅದರಿಂದ -ದೂರ. 
ವಿರಲಿಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿದ್ದುದರಿಂದ 
ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳು ಅವನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಒಮ್ಮೆ ಅವನು 
ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಹೊಸನಗರ ತಾಲ್ಲೂಕು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಮಂಡಲಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾದ. ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆತನ ಜಾಣ್ಮೆ ಕ್ರಿಯಾವಂತಿಕೆಗಳ ಜತೆಗೆ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಅವನ 
ನಿಷ್ಕಲಂಕ ಸ್ಫಟಿಕ ಶುದ್ಧ ಶುಚಿ ಚಾರಿತ್ರ್ಯವು ಆತನನ್ನು ಭಾರೀ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿತು. 
ಮುಂದೆ, ಅದೇ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ವಿಧಾನಸಭೆಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಲು ಒತ್ತಡ ಬಂದಿತು. ಆಗ 
ರಾಮಪ್ಪ, 'ಅದು ತನ್ನ ಮಿತಿಗೆ ಮೀರಿದ್ದು' ಅಂತ ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದ. ಅದು 
ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನ ವಿಶೇಷ. ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಂದ ಬರುವ ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಣಿ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೂಲತಃ ಸಂಭಾವಿತರು. ಹಲವು ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರಿದಾಗ ಹಲವರಿದು ತೋಲ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ; ದುಷ್ಟತೆ ಭ್ರಷ್ಟತೆಗಳ 
ರೋಗಬೀಜಗಳು ಬಂದು ಅವರಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
'ಗಸನ ವಿವೇಕ ದೊಡ್ಡದು. 


೧೯೭೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅವನು ಭಾರೀ ಆಸೆಯಿಟು ಕೊಂಡು ಊರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ 
ಹಾಲು ಸಹಕಾರ ಸಂಘವು ಮೊದಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಆಮೇಲೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಂಟತೊಡಗಿತು. 
ಅದನ್ನು ಸರಿಗೊಳಿಸುವುದು ಅವನಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಮಾತಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಅದು ರಾಮಪ್ಪನ್ನಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಆಘಾತ. 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನು ಊರಿನ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಂದೆ ಸರಿದು ನಿಂತ. ಕ್ರಮೇಣ 
ಅವೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯಾಗಲು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳು ಬೇಕಾದವು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲಿ 
ಯಶಸ್ಸನ್ನನುಭವಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಆತ ಆಘಾತಗಳನ್ನೂ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯ್ತು. ಸಂಸಾರ 
ವಂದಿಗರಿಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದಲ್ಲ ಹಾಗೆ ರಾಮಪ್ಪನಿಗೂ ಚಿಂತೆ 
ಗಳಿದ್ದವು ನೋವುಗಳಿದ್ದವು. ಸಾರ್ವಜನಿಕವಿರಲಿ, ಸಾಂಸಾರಿಕವಿರಲಿ, ಅವನು ತನ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ಹೊರಗೆ' ತಮಾಷೆಯ 
ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ - ಇವನೊಂದು ಸುಖವಸ್ತು ಅಂತ ಕಾಣುವಹಾಗೆ - ಇದ್ದುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. 

ಲವಲವಿಕೆ ತಮಾಷೆ ತುಂಟುತನಗಳು ರಾಮಪ್ಪನ ಜಾಯಮಾನ. ಅವನು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಂಭ್ರಮ ಲವಲವಿಕೆಗಳ ಕಾರಂಜಿ ಪುಟಿದೆರಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು. ಎಂಥಾ ಮಡು 
ವಾತಾವರಣವಿರಲಿ ಅಥವಾ ಹೊಗೆಯೇಳುತ್ತಿರುವ ಸಿಡಿ "ಸ್ನ ವೇಶವಿರಲಿ ಅವನ 
ಪ್ರವೇಶವಾಯಿತೆಂದರೆ ಸೆಡವೆಲ್ಲಾ ಸಡಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಎಲ್ಲಾದರೂ. 


ಹಮ 
ಸಷ ಬ ಖ್ರಖಾಸ 
ಹೋಗಬೇಕೆಂದರೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಜತೆಗೆ ಅವನನ್ನು ಆಸೆಪಟ್ಟು ಅಪೇಕ್ಸಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. 


(೧ 


ರಾಮಪ್ಪನು ಹಾಗೆ ತಮಾಷೆ ತುಂಟಾಟಗಳ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೂ 
ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ ಭಾರೀ ನಾಚಿಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ. ಹೊಸಬರ ಜತೆಗೋ, 
ಹೆಂಗಸರ ಜತೆಗೋ ಮಾತಾಡುವ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಮುಖನೋಡದೆ ಎತ್ತಲೋ ತಿರುಗಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದ. ಅವನು ತೀರಿಕೊಂಡ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಹುಡುಕಿದರೂ ಅವನದೊಂದು 
ಫೋಟೋ ಸಿಗುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಕೂಟ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಮೂಲೆ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಕೆಮೆರಾ ಕಂಡರೆ ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಗಣ್ಮರು ಬಂದಾಗ ತನ್ನನ್ನು 


ಕರೆದು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಕೂಡದು ಅಂತ ಅವನ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟು ಸೂಚನೆ 


ರಾಮಪ್ಪ ಮತ್ತು ನಾನು ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಒಡನಾಡಿಕೊಂಡ ಹಾಗೇ, ರಾಜಕೀಯದಿಂದ 
ತೊಡಗಿ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಸತು ಫತ್ತಿದ್ದವರು, ಹಣಾಹಣಿ 
ಜಗಳಮಾಡಿಕೊಳ ಳೃತ್ತಿದ್ದವ ರು. ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಜಗಳವಾ ದ್ದುಂಟು. ನಾಲ್ಕೈದು ಸಲವಂತೂ 
ಸಂಜೆ ಹಾಗೆ ಜಗಳವಾಡಿ ಮನೆಗೆ ಹೋದಮೇಲೆ, ಸಃ ಗೆ ನಮ್ಮ ಸ್ನೇಹ ಕಡಿದು 
ಹೋಯಿತೋ' ನ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ಹ ಕೊಂಡದ್ದಿದೆ. ಹಾಗಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹತ್ತಿರ 

ಹತ್ತಿರ ನ ಜಾಯ ಅವ ನ-ನನ್ನ ಸ್ನೇಹವು ಮುಕ್ಕಿಲ್ಲದೆ ಸುಕ್ಕಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳಿ 
ಬಂದಿತು. ನನ್ನ ಭಾಗ ೬ ಹಾಗೇ, ರಾ ರಾಮಪ್ಪ ಪನಿಂದಾಗಿ ನ ನಮ್ಮ ನೀನಾಸ ನಾಸಮ್‌ನಂಥ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬಿಸಿಬೆಂಕಿಗಳ ರುಳಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಬಾಡದೆ ಟು ಅವುಗಳ ಭಾಗ್ಯ. 


ರಾಮಪ್ಪ ಹೋದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆಘಾತ ನಷ್ಟ ಅನುಭವಿಸಿರುವ ಅವ್‌ 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಲ್ಲೆ ಅವನ ಮದುವೆಯಾಯಿತು. 
ದೊಡ್ಡ ಕುಟುಂಬದಿಂದ ಬಂದ ಅವಳು ತನ್ನ ತಾಳ್ಮೆ ಹ ಕಸವ - ಹೌದು, ಈ 
ಳೆ ಸವಕಲಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅವು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ 


ಗ 
20 ಎ 


ಹೇಳಲಿಕ್ಕೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ - ರಾಮಪ್ಪನನ್ನೂ, ಕುಟು ಹ ಕಾದು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದಳು; 
೦ 0 ಈಚೆಗೊಮ್ಮೆ ರಾಮಪ್ಪನ ಜತೆ, ಆಪ್ತನಾದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 

ಶದ್ದಾಗ ಆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಹೇಳಿದ - 'ರಾಮಪ್ಪ ರಾಮಪ್ಪ ಅಂತ 

ಹೆಕ್ಕಳಪಟು, ನಾವು ಇಷ್ಟು ಹೊಗಳ್ತೇವಲ್ಲ, ಇವನು ನಿಜವಾಗಿ ಏನೂ ಅಲ್ಲ; 
ಗತಿಯಿಲದ ಮಗೂನ ಅಕರಾತಿಯಿಂದ ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಥರಾ ಇವನ್ನ ಸಾಕಿ ೭ ಬೆಳೆಸಿ ಈ 
ರಾಮಪ್ಪನ್ನ ಮಾಡಿದೋಳು ಇವನ ಹೆಂಡತಿ, ಅವಳು ದೊಡ್ಡೊ ಳು. ಅಂತ. ರಾಮಪ್ಪ 
ಯಾವತ್ತೂ ತನ್ನ ಕುಟುಂಬ ತನ್ನ ಮನೆಯವರು ಅಂತ ಮಾತಾಡಿದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವತ್ತು 
ಆಪ್ತನ ಆ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಅವನ ಕಣ್ಣ ದ ಎರಡು ಹನಿ ತುಳುಕಿತ್ತು - ಕೃತಜ್ಞತೆಯದೋ, 
ಧನ್ಯತೆಯದೋ ಎರಡು ಮುತ್ತು ಗಳು. ರಾಮಪ್ಪನ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ನೀರು ಕಂಡದ್ದು 


ಅದೇ ಮೊದಲು, ಅದೇ ಕೊನೆ. 
ಬಹು ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಸಂಗತಿ ಈಗ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ - ಹೊರ ಲಂಪಾಟಗಳ ಮತ್ತು 


ಖುಷಿ ತಮಾಷೆ ನಿರ್ಭಾವುಕತೆಗಳ ಕವಚದೊಳಗೆ ಅವನು ಯಾರಿಗೂ ಯಾವತ್ತೂ ಕಾಣದ 
ಹಾಗೆ ಹೆಂಗರುಳ ಕುಡಿಯನ್ನು ಸದಾ ಚಿಗುರಾಗಿ ಬಾಳಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ. ಅದು ಅವನ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೀಜದ್ರವೃ. ಅಥವಾ ಅದು ಆ ದಂಪತಿಗಳ ಗಾರ್ಹಸ್ಥ ವೃತದ ಬಾ 

ಅದಕ್ಕೇ ಅವನ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಾಯಕವು ರೂಢಿಯಂತೆ ಅಭಿವೃದ್ದಿಯ ಚಟುವಟಿ 

*` ಯಾಗದೆ ಸ್ವಸ್ಥಗೊಳಿಸುವ ಶುಶ್ರೂಷೆಯಾಯ್ತು. 

ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪ (೧೯೨೭-೧೯೯೫) ದೈನ್ಯವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಬದುಕಿದ. ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ 

ತಪಾಸಣೆಗೆಂದು ವೈದ್ಯರ ಹತ್ತಿರ ಹೋದಾಗಲೇ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಅನಾಯಾಸ ತೀರಿ 

ಕೊಂಡ. ಅವನ ಮಕ್ಕಳು (ಮಗಳು ಅರುಣಾ, ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಗಣಪತಿ, 

ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ - ಗಳಿಸಿ! ಕರುವ ಪುಣ್ಯವೇ ಇದೆ 
ಅವರಿಗೆ. 

, ಇಷ್ಟು ಬರೆದದ್ದು ಹೋದವನನ್ನು ಹೊಗಳಲಿಕ್ಕೆ ಅಂತ ಅಲ್ಲ. 

ಅವನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಲೋಪದೋಷಗಳು ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತು. ಆದರೆ ಅವು ನನಗೆ 


ಎಲಿ ಎಳ ಕಗ ಇಳಿತ ಭಾತಿ ಇದೆ ಎಪಾಳತು 
ನಗಣ್ಮ. ಒಡನಾಡಿಯಾದ ಒಬ್ಬ ಸಂಸಾರಿಗನಲ್ಲಿ ಇವನಲ್ಲದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು 


ಛೃ 
[ 
( 
೭೬ 
ಣಿ 
ಇ ಹಾ 
ಸ 
1. 
ಣಿ 


ಸೆ ದ್ದ ಗ್‌ 

ನಾನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನಾದರೆ, ಅದು ಅವಾಸ್ತವ, ಅಥವಾ ಅತ್ಮಾಶೆ. ನಮ್ಮ ಪುಟ್ಟಪುಟ್ಟ 

ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿನ ಇಂಥ ಕಿರು ದೀಪಗಳೇ ನಿಜವಾಗಿ ಲೋಕಸಂಸಾರದ ಕುಲದೀಪ 

ಗಳು ಅನ್ನುವುದನ್ನು - ತೀರಾ ಇವತ್ತಿನ ನಮ್ಮ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಆತಂಕಗಳ ತಳಮಳದಲ್ಲಿ - 
“ಕಾವು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು; ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಬ ದಿದ್ದೇನೆ. 


೨. ನಮ್ಮ ಜರ್ಮನಿ 


ನಮ್ಮ ರಾಮಪ್ಪನನ್ನು 'ನಮ್ಮ' ಅಂದಹಾಗೆ ಈ ಇವನನ್ನು 'ನಮ್ಮ' ಎನ್ನುವುದು 
ಸುಲಭವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ೧೯೮೧ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಅವನ ಹೆಸರು ಕೇಳಿದ್ದು. ಆಗಷ್ಟೇ ಅವನು 
ಡೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಡ್ರಾಮಾ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಶೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರ್‌ನ "ಎ 
ಮಿಡ್‌ಸಮರ್‌ ನೈಟ್ಸ್‌ ಡ್ರೀಮ್‌' ನಾಟಕ ಮಾಡಿಸಿ ಮರಳಿದ . ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಒಪ ಅಜೆ 


೧ನ ಡಾ: ಣೆ » ಆ ಲ » 
ಭಾರೀ ಬುದ್ಧಿವಂತ, ಭಾರೀ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ' ಅಂತೆಲ್ಲಾ ಬಾಯು ೦ಬಿ ಭಾರಿಯಾಗಿ 
೯ ದಿ 
ನೆ ತತ್ತಿ ಎದ ಪೆ ಲಾಕ ಅಷ ವ ಹ್‌ 
ಹೂಗಳುತ್ತಿದ್ದರು. 'ಬ್ರೆಖ್ಟ್‌ ಖುತ್ತು ಶೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರ್‌ ನಾಟಕಗಳು ಅವನಿಗೆ ಭಾರೀ ಇಷ್ಟ; 
ದ್‌ ಹ ಫಿ ಷೆ ಇ ಲಾ ವ ಟೌ 
_ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ಮಾ ಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರೌಢ ಪಾಠ 
ಸಾದ ತು ಈ ಈ 
 ಕೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ; ಬಹಳ ಸರಳ, ಸ್ಟಾರ್‌ ಹೋಟೆಲ್‌ ಗೆಸ್ಟ್‌ಹೌಸ್‌ಗಳನ್ನು ಬೇಡ 
ಫಿ ಆ 
€ ತಾ ಇಾರ್ಗತ್ಸಾಯು, ಫೆ ಮ್‌ ಆ ಗವಿ 
[ಕಂದು ನಮ್ಮ ಜತೆಗೆ, ನಮ್ಮ ಕಚಡಾ ಹಾಸ್ಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ: ನೊಬ್ಬನ 
ಇನ್ನಾ ನ 6 ೧೦೧೧೮೬ 9922 ಪ ಇದೆ ಕಬಡ್ಡಿ ಎ ಎ 
ರೂಮಿನಲ್ಲೆ ಇಟ್ಲುಬಿಟ್ಟ ಅಂತಲ್ಲ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದಾಗಲೇ ಅವನು ತನ್ನ ಜರ್ಮನಿ 
ಕರ್ಣ ಇ 
ಯಿಂದ ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಾಟಕ ಮಾಡಿಸಿಹೋಗಲು ತೊಡಗಿ ಹತ್ತು ಹನೆರಡು 
ದ್‌ 


ವರ್ಷಗಳಾಗಿದ್ದವು. 


೧೯೮೨ರ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು 
ಅವನ ಆ. 'ಮಿಡ್‌ ಸಮರ್‌'- ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು. ಅವನನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೂ ಕರೆಸಬೇಕು 
ಅಂತ ನನಗೆ ಆಸೆಯಾಯ್ತು. ಅವನನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದೆವು, ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ. ಸುಮಾರು 
ಎರಡು ವರ್ಷದ ಅವನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಮೊದಲೇ ನಿಗದಿಯಾಗಿರು 
ತಿದ್ದವು. ೧೯೮೬ರಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಹೆಗ್ಗೋಡಿಗೆ ಬಂದು ೧೦-೧೫ ದಿನ ಮಾತ್ರವಿದ್ದು ನಮ್ಮ 
ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ “ಕಕೇಶಿಯನ್‌ ಜಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' (ಬ್ರೆಖ್ಟ್‌)ನ 
ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತ ರೂಪವನ್ನು ಮಾಡಿಸಲು. ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಇವನನ್ನು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿರುವಾಗಲೆಲ್ಲ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಆಸೆ ನಮಗೆ ಬಲಿಯಿತು. 


ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಬೆನೆವಿಟ್ಸ್‌ಗೆ ಇಂಡಿಯಾ ಬಹಳ ಹಿಡಿಸಿತ್ತು. ಹಾಗೆ 
ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಮೂಲೆಯ ನಮ್ಮ ಊರೂ ಹಿಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಮುಂದೆ ೧೯೮೯ರಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ನಮ್ಮ 'ತಿರುಗಾಟ' ತಂಡಕ್ಕೆ "ಸೆಜುವಾನ್‌ ನಗರದ ಸಾಧ್ವಿ'ಯನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದ. 
೧೯೯೦ರಲ್ಲಿ ಬಂದು ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ 'ಮಿಡ್‌ ಸಮರ್‌' ಮಾಡಿಸಿದ. ೧೯೯೧ರಲ್ಲಿ 
ಪುನಃ ಬಂದು, "ತಿರುಗಾಟ'ಕ್ಕೆ 'ಹಬ್ಬದ ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ರಾತ್ರಿ' (ಟ್ವೆಲ್ತ್‌ ನೈಟ್‌) ಮಾಡಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ. ಈ ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಐದಾರು ಸಲವಪ್ಟೇ ಅವನು ಇಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದದ್ದು. ಎಲ್ಲಾ ಸಲವೂ ಕೂಡಿ ಒಟ್ಟೂ ಅವನು ಇಲ್ಲಿ ವಸತಿ ಮಾಡಿದ್ದು ನಾಲ್ಕು 
ತಿಂಗಳಿದ್ದೀತು. ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಖಂಡಾಂತರದಿಂದ ಬಂದ ಆ ಭಿನ್ನ ಬಿಳಿಯನನ್ನು ನಾವು 
ನಮ್ಮವ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಅವನು ನಮ್ಮನ್ನು ತನ್ನವರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡನಲ್ಲ? 
ಅದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. 

ಬಂದ ಮೊದಲನೇ ದಿನದಿಂದ ಅವನು ನಮ್ಮ ಜತೆಗೆ ಹಾಗೇ ಇರತಕ್ಕದ್ದೆಂತ ಶಪಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿನದೇ ಅನ್ನ-ಸಾರು-ಹುಳಿ-ಗೊಜ್ಜು-ಮಜ್ಜಿಗೆಗಳ ಊಟ, 
ಛ್ರಿಯೊರಟಿನ ಪುಟ್ಟ ವಸಶಿ! ಓಹ್‌, ಇದು ನನಗೆ ಬಹಳ ಬಹಳ ಇಷ್ಟ ಅಂದ. ತನ್ನ 
ಇದ್ದದ ಹೆಸರು ಹೇಳಕೂಡದು, ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಅಂತಪ್ಪೇ ಪುಟ್ಟದಾಗಿ ಕರೆಯಬೇಕು ಅಂತ 


7ಕೀತು ಮಾಡಿದ. ಹಾಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲೊಬ್ಬನೆನಿಸಿಬಿಟ್ಟ. 
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ಎರಡನೇ ಸಲ ಬಂದಾಗ, ನೀನಾಸಮ್‌ ಬಳಗವನ್ನು ಮಿಕ್ಕು ಹೆಗ್ಗೋಡು 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗಿದ, ಬೆರೆತುಬಿಟ್ಟಿ. ಬಿರ್ಸಾ” ಚರ 
ಸುತುತ್ರಿದ. ಇರುವ ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ಪುಟ್ಟ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆ ತಾನೇ ಹೋಗಿ ಖರೀದಿ 
ದ್ರ ಆಮೇಲಾಮೇಲೆ ಚೌಕಾಸಿ ಮಾಡುವುದನ್ನೂ ಕಲಿತುಕೊಂಡ. ಎದುರು ಕಂಡ 


ಯ ಉಟ ಲರಿಲ ಒ ಒ!ೆ 


ಮ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕೈೈಸ“ಕಣ್ಣು ಬಾಯಿ ಸಪ್ಪಳದ ಅರೆಮೂಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನರನ್ನು ರ್ಕ ಖ್ಯ ಗ ಇಕಾ | 
ಮಾತಾಡಿಸುತಿದ. ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು, ಮುಖಕ್ಕೆ ನೆತ್ತರು ಚಿಮ್ಮಿಸಿ ಣ್ಣು 


ಇ ತೆ 
ಬಾಯಿ ಇಷ್ಟಗಲ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಕರೆದವರ ಮ ಹೋಗಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ. ಕೆಲವು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಚಡ್ಡಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡೋ ಇಲ್ಲಿನ ಥರವೇ ಮುಂಡು ಸುತ್ತಿ 


ಚ್‌ 


೨ 


ಹಾಳೆ ಟೋಪಿಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡೋ ಇದೇ ಊರಿನವನ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಕ್ಕು 
' ಮಾತಾಡಿಸುತ್ತ ತಿರುಗತೊಡಗಿದ್ದ. 


ಯಾರದಾದರೂ ಮನೆಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ, ನಮ್ಮ ಹಾಗೇ ಚಕ್ಕಳ ಮಕ್ಕಳ ಹಾಕಿ 
ಎಲೆಯ ಮುಂದೆ ಕೂತು ಚಪ್ಪರಿಸಿ ಚಪ್ಪರಿಸಿ ಪೊಗದಸ್ತಾಗಿ ಉಣ್ಣುತ್ತಿದ್ದ- ಖಾರಕ್ಕೆ 
ಮುಖವೆಲ್ಲಾ ಕೆಂಪಾಗಿ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ಸುರಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ 'ಚೆನಾ....ಗಿದೆ, ಚೆನಾ....ಗಿದೆ' 
ಅಂತ ತಾನು ಕಲಿತ ಚೂರು ಕನ್ನಡವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಬಹಳ ಮಿತಾಹಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಆತ ಹಾಗೆ ಉಣ್ಣುವುದನ್ನು ಕಂಡು ನಮಗೆ ಹೆದರಿಕೆ 


ಣ 


ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ವಯಸ್ಸಲ್ಲಿ ಮತ್ತೇನಾದರೂ ತೊಂದರೆಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಅಂತ. 


ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಅನ್ನುವ, ಹಲ್ಲು ನಾಲಗೆ ವ್ಕಾಯಾಮಕಷ್ಟದ ಆ ಜರ್ಮನ್‌ ಹೆಸರಿಗಾಗಿ 
ತಮ್ಮ ಉಸಿರು ದಂಡ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಉಮೇದಿನವರಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಜನ. "ಜರ್ಮನಿ 
ಅಜ್ಜ' ಅಂದರು, ಬರೀ "ಅಜ್ಜ' ಎಂದರು, ಬರೀ 'ಜರ್ಮನಿ' ಅಂತಲೂ ಅಂದರು. 
ನೀನಾಸಮ್‌ನಲ್ಲಿ ನಾವು . ಅವನಿಗೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಸಹೊಸ ಮೆಚ್ಚು ಹೆಸರಿಟ್ಟು 
ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಒಟ್ಟೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಉಳಿದ ಹೆಸರು, 'ಅಜ್ಜ' ಮತ್ತು 
ಜರ್ಮನಿ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರದವರನ್ನು ಹೇಳುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ 'ನಮ್ಮ' ಅಂತ ಸೇರಿಸಿ 


ಳ್ಳುವುದು ರೂಢಿ. ಹಾಗಾಗಿ ಅವನು, "ನಮ್ಮ ಅಜ್ಜ', "ನಮ್ಮ ಜರ್ಮನಿ' ಆದ. 


ಫರಾ ಬಾರಿಯ ಅನ್ನುವ ಮುಂಬೈನ ಪತ್ರಕರ್ತನು ೧೯೯೪ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ 'ಟೈಮ್ಸ್‌ 
ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯಾ'ಕ್ಕಾಗಿ ಸಂದರ್ಶನ ಮಾಡಿದಾಗ, ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ನ ಹೆಗ್ಗೋಡು ಅನ್ನಿಸಿಕೆ 
ಗಳಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಸಂದರ್ಶನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೀ 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಗ್ರಾಮಾಂತರದೊಡಲಿನ ಪುಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿ ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ, ಗ್ರಾಮೀಣ 

ಸ್ವರಸಂಚಲನಗಳು  ಅಲಸುಲಯದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗಿದಂತೆ, 
ಮುಂಜಾವು ಮೈಮುರಿದೇಳುತ್ತದೆ: ಕೋಳಿಗಳ ಕಹಳೆ, ಗುಬ್ಬಿಗಳ ಪಟಪಟ, 
ಅನಂತರ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯಸ್ವರಗಳ ಕೀಚು ಕಾಕು; ಲೋಹ ಪಾತ್ರೆಗಳ 
ಖಣಖಣವೂ ಕಲ್ಲುನೆಲದ ಮೇಲೆ ಗುದ್ದಿಗುದ್ದಿ ಉರುಳುವ ಗಾಡಿಗಾಲಿಗಳ 


$೩೧1೩೫ 5್‌ ಇ ರ ಎಣಿ 
ಖಟಖಟವೂ ತಾಳ ಕುಟ್ಟುತ್ತವೆ... ಹೆಗ್ಗೋಡಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ... ಅಲ್ಲಿ ಆ 


ಪುಟ್ಟ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವ ತುಪ್ಪ ಳು ಬಿಳಿಗೂದಲಿನ ಜರ್ಮನ್‌ ನಾಗರಿಕನು ಅಲುಗಿ 
ಎಚ್ಚರಾಗುತ್ತಾನೆ... ಹೊರಗಿನ ಖುಶಿ ಸಪ್ಪಳ ಸ್ತರಮೇಳವನು ತೆಪಗೆ 
ಹೀರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಹಾಸಿಗೆಯೆದುರಿನ ಗಾಂವಟಿ ಕಿಟಕಿಯ ಆಚಿಗೆ ಒಂದು 
ಎಮ್ಮೆ ಬಂದು ನಿಂತು ಮಂದ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಈ ವಾರ್ಷಿಕ 
ಅತಿಥಿಯ ಕಡೆಗೆ ಇ ಇಸಾಷ ಗೆ ವೆಂ ಸ್‌ ) 

'ಯಾಗುತದೆ. 1 7' ಸರ ಗಹಾಶ್ರಿ 


೧೦ 


ಕಿಟಕಿಯ ಹತ್ತಿರಹೋಗಿ ಹೊರಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಅಲ್ಲೇ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಮನೆ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಮೇಲಕ್ಕೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗಲೇ ಕೆಲಸಗಾರರು 
ಬಂದು ಕೆಲಸ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ, ಕಿರಿಯ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ಎಳೆ ನೆತ್ತಿಯಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟಿಗೆ ಹೂತ್ತು ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕೈಗಳು ಕೊಳೆಯಾಗಿವೆ, ಬಟ್ಟೆ ಹರಿದಿದೆ. 
ಆದರೆ ಎಣ್ಣೆಹಾಕಿ ಬಾಚಿ ಹೆಣೆದ ಜಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೂ ಇಣುಕುತ್ತಿದೆ... ಹೇಳುತ್ತ 
ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಉತ್ತೇಜಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮಾತಿಗೆ ನಿಲುಕದ್ದು ಅನ್ನುವ ಹಾಗೆ, ಎರಡೂ ಕೈ 
ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಅಂಗೈ ಚೆಲ್ಲಿ ಉಗ್ಗಡಿಸುತ್ತಾರೆ- "ಅದು... ಅದು ಇಂಡಿಯಾದ ಸ್ಪಿರಿಟ್‌. 
ಕಷ್ಟ ಹತಾಶೆಗಳ ಮಧ್ಯವೂ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವತ್ತೂ ಸ್ಥಳವಿದೆ... 
ಯಾವತ್ತೂ...' | 


ತಕ 
ಖಿ 


"ಬಡತನ ಗದ್ಯವನ್ನೂ ಕಾವ್ಕಮಾಡಿಬಿಡುವ' ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ನ ಭಾವೋತ್ಕಟತೆಯನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಕ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪತ್ರಕರ್ತನಿಗೂ, ಓದುಗನಿಗೂ ಈ ಅತಿಭಾವುಕತೆಯು 
ಕೊಂಚ ಮುಜುಗರ ಹುಟ್ಟಿಸು ಸಂಗತಿಯೇ. ನಾನು ಯಾವ ಮುಜುಗರವಿಲ್ಲದೆ ಇದನ್ನು 
ಉದ್ದರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಯಾವಾಗಲೂ ಹಳುತ್ತಿದ್ದ- "ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, 
ನಟನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವುಕತೆಯನ್ನು ನಾನು ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತೇನೆ; ರಂಗದಮೇಲೆ ಯಾವನೇ ಆಗಲಿ, 
ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾವುಕವಾಗಿ ನಟಿಸಿದರೂ ತಟ್ಟನೇ ನಾನೇ ನನ್ನ ಕೆನ್ನೆಗೆ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
ಆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಬಲು ದೊಡ್ಡ ಭಾವುಕ' ಅಂತ. 


ಅದೇ ಜನವರಿ ೧೯೯೪ರಲ್ಲಿ, ಮುಂಬೈನಿಂದ ಅವನು ನಮಗೆ ಬರೆದ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ 
(ಕಾಗದಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವನು ೧೯&೧ 11॥1ಓ5ಓ/5 ಗ೫ಐ ೧೯೩೧ ೧೯೦೧೬೯ ೦೯ 
“೯೧೦೮೦೧ ಅಂತ ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ) ಹೀಗೆ ಬರೆದಿದ್ದ : "..ಮತ್ತು ಈ 
ವಾರಗಳುದ್ದಾ ಯಾಕೆ ನಾನು ನೀನಾಸಮ್‌ಗೆ ಕಾಗದಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಲ್ಲ? ಕಾರಣವು 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿರುವಪ್ಪೇ ಸತ್ಯವಾದ್ದೂ. ._ ಕಾಗದ ಬರೆಯಬೇಕು ಅಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಮನೆಜ್ವರ ಶುರುವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತೋ ಅನ್ನುವಹಾಗೆ, ನಾನು ಭಾವುಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ತೇಲಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅದೆಷ್ಟು ದಿನ, ದಿನದಲ್ಲೂ ಅದೆಷ್ಟುಸಲ ನನಗೆ ಕಾತರವುಕ್ಕಿತ್ತು 
ಎನ್ನಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ವಿಮಾನ, ರೈಲು, ಬಸ್ಸು ಯಾವುದಾದರದು ಅಥವಾ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡೇ ಆದರೂ ಸರಿ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಇಂಡಿಯಾದ ಈ ನನ್ನ ಒಂದೇ ಒಂದು ನಿಜಮನೆಗೆ 
ಧಾವಿಸಿಬಿಡಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಕಾತರ...' 


ಈ ಭಾವುಕತೆಯಲ್ಲಿಯೇ, ಪ್ರಾಯಃ ಅಂಥದೊಂದು ಉತ್ತಾಪದ ಉರಿಯಲ್ಲೇ, 
ಅವನು ತನ್ನದಲ್ಲದ, ತನಗಿಂತ ಬಹುದೂರ ಬಹು ಭಿನ್ನ ಸಮುದಾಯದ ಜತೆ ಬೆಸೆದು 
ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ. ಖಂಡಾಂತರ, ದೇಶಾಂತರ, ಸ್ಥಳಾಂತರ ಮನುಷ್ಯರ ಮಧ್ಯೆ ಇದು 
ದೂರವು ಮೈಲು ಮೀಟರುಗಳದ್ದು ಅಂತ ತಿಳಿದು ನಾವು ಅದನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ, ಶೀಘ್ರ 
ವಾಗಿ ದಾಟಲು ಕಲಿತೆವು. ಆದರೂ ಮನುಷ್ಯರು ಸಮೀಪಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಸಮಸ್ಯೆಯು 


ವಾ್‌ 


| ಎ ಹ ತರಳೆ? 
ನಿಜವಾಗಿ ದೂರದ್ದಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸವು ನಮಗೆಲ್ಲ ತೊಡಿಸಿರುವ ಕಠಿನ ಕವಚಗಳದ್ದು. 


ಇದರ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಬೆಳಕು ಮದ್ದು ಅಂತ ತಿಳಿದವು. ಜ್ಯ ಅಲ್ಲ. 
ಸ ` ನ್ಮೆ 
೫ ಬೌದ್ದಿಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತದೆ, ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕಸಲ, ಮನುಷ್ಯರು 
ಬೆಸುಗೆಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದಾದರೆ. ಎದೆ. ಕುಲುಮೆಯ ಉರಿಬೆಂಕಿ ಉತ್ತಾಪದಲ್ಲಿ ಕರಗಿ 
ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


; ಅಷ್ಟೆ ಷ್ಟ ತುತ ಒತ್ತೆ ದ ಆ ಲ್ಪ ಮೆಸೋತಿ ಇ 
ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌. ತನ್ನ ಜರ್ಮನಿಯನ್ನು, ತನ್ನ ಹುಟ್ಟೂರು ಕೆಮಿಸಿಜ್‌, ಆಮೇಲೆ ಕೆಲಸ 


ಮಾಡಿದ ಡೂಶೆ, ಕಡೆಗೆ ನೆಲೆಸಿದ ವಯಮಾರ್‌ಗಳನ್ನು, ಗಯಟೆ ಬ್ರೆಖ್ಟ್‌ ಮೊದಲಾಗಿ 
ತನ್ನ ಎಲ್ಲಾ ಕವಿನಾಟಕಕಾರರನ್ನು, ತನ್ನ ರಂಗತಂಡಗಳನ್ನು, ನಟನಟಿಯರನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ 
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ಪ್ರೀತಿಸಿದವನು. ಹಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಅವನು ಇಂಡಿಯಾವನ್ನೂ, ಇಲ್ಲಿನ ಊರು ಸ್ವಳ 

ತ್‌ ಇಷು ಎದ್‌ 

ಗಳನ್ನೂ, ಇಲ್ಲಿನ ನಟನಟಿಯರನ್ನೂ ಗಾಢವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯ್ತು. ತಾನು 
ಡಿ 


ರ್ಮನ್‌ ಅನ್ನುವುದು ಅವನಿಗೆ ಭಾರೀ ಹೆಮ್ಮೆ. ಇಂಡಿಯಾದ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧ ಬೆ ದದ್ದ 
ರಿಂದ ತಾನು ಈಗ ಉತ್ತಮ ಜರ್ಮನ್‌ ಆಗಿದ್ದೇನೆ - ಅಂತ ಆತ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. 
ಸ್ನ ಮಚ್ಚಿನ ನಾಟಕಗಳೂ, ಪಾತ್ರಗಳೂ ಇಂಡಿಯಾದ ನಟನಟಿಯರ ಮೈಮನಸ್ಪು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹೊಸ ಮಾನವೀಯತೆಯೊಡನೆ ಉದ್ಭವಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಅಂತ ಎಚ್ಚರದಿಂದ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ನನ್ನ ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲಸ' ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದ. ಹೆಗ್ಗೋಡನ್ನು ಅತ. ೦॥/೯ - 


ಣೆ 


ಲ "| 
ಆಂತ ತಿಳಿದರೂ ಇದು ೦1/5 ಬ//ಓ/ ೯೧೦!1/ 10!1€ ಅಂತ ಹೇ ತ್ತಿದ್ದ. 
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ಜ್‌ ಇ 
ಯುದ್ದ ಹಿಂಸೆಗಳ ದಳ್ಳುರಿಗೆ ಧುಮುಕಿ 
ಅ ಗಾರರೂಗ್‌ 4 ಆ ಒಕ ೨ 
ಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಕಂಡವ; ಯುದ್ಧವು ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ದೇಶವು ಹೊರ ಒತ್ತಾಯದಿಂದ 


ದಿ ಸ ಫಿ ವಿ ಪ ಗಾಗ ಗೃ ಗ ಅ. 
ಹೋಳಾಗಿ ಬರ್ಲಿನ್‌ ಗೋಡೆ ಮೇಲಕ್ಕೆದ್ದುದನ್ನು ಕಂಡವ. ಮುಂದೆ, ದೇಶವನ್ನು ಮತ್ತೆ 


ದ್‌ ತಿಳಿ ಎಸ್‌ ನ್‌ 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಕಟ್ಟುತ್ತೇವೆನ್ನುವ ಉಮೇದಿನ ಉತ್ಕರ್ಷದಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ತನ್ನ 
ಇವಿ ಸ 13 ಆತೆ 


ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿದವ. ವೃದ್ಧಾಪ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಡೆದ ತನ್ನ ದೇಶವು ಒಂದಾಗಿ 
:ಬರ್ಲಿನ್‌ಗೋಡೆ ಬಿದ್ದು ಹೋದದ್ದನ್ನೂ ಕಂಡ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ದುರಂತವಿಧಿಯೆಂದರೆ- 
ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಒಂದಾದ ದೇಶವು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೂ ಛಿದ್ರವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು... 
ಪೂರ್ವ ಜರ್ಮನಿಯು ಪಶ್ಚಿಮ ಜರ್ಮನಿಗೆ ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡಿತು, ಹೊರೆಯಾಗಿ 
ಕಂಡಿತು. ಪಶ್ಚಿಮದ ಅಧಿಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ದುಡಿದು ಹೆಸರಾದವರೆಲಾ 
ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಪ್ರಿಟ್ಸ್‌ಗೆ ಈ ರುಳ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ತಾಕಿತು. ಅವನು 
ಗಳಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿನ ಹಣವು ಅಪಮೌಲ್ಯಗೊಂಡು ನಿಷ್ಟಯೋಜಕವಾಯಿತು. 
ವಾ 


ಇರ್‌ 


ಜ್ರ ೦ ಒರಿ 
ಶ್‌ ದ್‌ ಎರ್‌ ಹ ಗಾಗ ಇಗ ದ್‌ ಕ ರಿ ಇ ಇಷ್ಟ ಧಾಡಿ ಪಿ ಫಿ 
, ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಇದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ಹತಿ ಕೊಂಡಿದ ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ 
ಖೈ ,ಸಿ ರ್‌ ಕೆ 7 ತ ಳ್‌ "್‌ 
4'ರೋಗ ಆತನನ್ನು ತಿನ್ನತೊಡಗಿತು. 


ಈಯೆಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳೂ ನಮಗೆ ಯಾವುದೋ ಮೂಲದಿಂದ ಸೋರಿ ಕ್ರ 
ಕ | ಸ 
ಖ್ರಟ್ಸ್‌ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಸಿಕೊಂಡದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ತನಗೆ ಕ್ನಾನ್ಫರ್‌ ಆಗಿರುವು 


ಗಾಲ ಇ. ಹ ಇ 
|| ನನ್ನು ಕೂಡ ಆತ ಕಡೆತನಕ ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಗುಟ್ಟಾಗಿಯೇ ಔಷಧಗಳನ್ನೂ, 
ನೋವುಸಂಕಟಗಳನ್ನೂ ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳು 


ಸ ಎಸ ಎಂ ರ್ಶ್ಯ್ಯಾಇ್ಕಾಾಜ ೨ 
ತ್ತ, ತಾನು ಆರೋಗ್ಯದಿಂದ ಖುಶಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ 


| 


೧೨ 


ಅನ್ನುವಹಾಗೇ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಇದ್ದುಬಿಟ್ಟ. ೧೯೯೫ರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನನ್ನು ಭೇಟಿಮಾಡಿದ ರುಸ್ತುಮ್‌ ಭರೂಚ ನಮಗೆ ಕಾಗದ ಬರೆದಿದ್ದ: 'ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ 
ಹಿಂದಿನ ಹಾಗೇ ಎದುರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನ ಆರೋಗ್ಯ ತುಂಬ ಕೆಟ್ಟಿರು 
ವಂತಿದೆ. ೧೯೯೬ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಬಂದು ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬವನ್ನು 
(ಜನವರಿ ೨೦) ಆಚರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಸೆ ಅವನಿಗೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಸರ್ಕಾರವು ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಈಗ 
ಹಿಂದಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾವೆಲ್ಲಾ ಕೂಡಿ ಅವನನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಆ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾದೀತೇ ಅಂತ ಯೋಚಿಸಬೇಕು...' ಅದಾಗಿ 
ಎರಡು ತಿಂಗಳಿಗೆ ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ನ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿ ಬಂದಿತು. ಸದ್ಯ, ನಮ್ಮ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ೧೯೯೨ರಲ್ಲಿ ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಕೊಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದ್ದು 
ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿ. ಅದು ಆತನಿಗೆ ತುಂಬ ಸಂತೋಷಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ಬಿಡುವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಆ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು 'ಸ್ವೀಕರಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ದೆಹಲಿಗೆ ದೌಡಾಯಿಸಿ. ಬಂದು ಆ ರಾತ್ರಿಯೇ 
ವಾಪಾಸಾಗಿದ್ದ. ; | 


ಈಗ ನಾವು ಅಂತರ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ, ಅಂತರ್‌ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳೆನ್ನುತ್ತ ಭಾರೀ 
ಮಾತಾಡುತ್ತೇವೆ. ಅಂತ ಬೇಕಷ್ಟು ಬಹಿರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನ ಪ್ರಚಾರೋತ್ಸವಗಳು ನಡೆದಿವೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ, ಜಗತ್ಭಸಿದ್ದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅಂಥಿಂಥವರು ಎಂಥೆಂಥವರ* 
ತನಕ ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಿಜಯಂಗೈದು ವಿಜೃಂಭಣೆಗೊಂಡಿದಾರೆ. ನಮ್ಮವರೂ ಹೊರಗೆ 
ಹೋಗಿ ಅವರಿಂದ ಪರವಾಗಿಲ್ಲವಲ್ಲಾ ಅಂತ ಶಾಭಾಸ್‌ಗಿರಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡದ್ದಿದೆ. ಅವು 
ಯಾವುವೂ ಸಮಾನತೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲ. ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ನ ಮಾದರಿ ಬೇರೆಯೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ನಾನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 'ತಿರುಗಾಟ'ದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಲು 
ಬಂದಾಗ ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌, ನಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು. ನಾಟಕದ ತಯಾರಿ ವೆಚ್ಚ ಎಷ್ಟು ಅಂತ 
ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ವೇಷಭೂಷಣ, ದೃಶ್ಶಪರಿಕರ, ರಂಗವಸ್ತುಗಳು, ತಾಲೀಮು ವೆಚ್ಚ ಎಲ್ಲ 
ಕೂಡಿ ಅವನು ಒಂದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ: ಎಂಟು ಸಾವಿರ, ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ಖರ್ಚು 
ಮಾಡಿಸಿದ್ದ. ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನದ ಕಮ್ಮಟ 
ಮಾಡಿಸಲು ಒಂದೆರಡು ಲಕ್ಷ್ಮ ಖರ್ಚುಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. ನಮ್ಮಲ್ಲೇ ನಮ್ಮವರೇ 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟತೆಯ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲೋ, ಸೋಗಿನಲ್ಲೋ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ : ಕೆಲವು ಲಕ್ಸ 
ಗಳನ್ನು ವೆಚ್ಚಮಾಡಿರುವುದುಂಟು. 


€ 
ಈ ತ್ತ ತರ್ಕ ಜೆ ಗಣ್‌ ದಾ ಜಾ 
ತ್ತೇನೆ: ಇನ್ನು ಆರೆಂಟು ತಿಂಗಳಕಾಲ ಈ ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಶಿಶುವೊಂದು 


ಇಡ ತ್‌ 
ನ್ನು. ಕೇಳುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ನಮಗೆ, ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಹುಟ್ಟಿಬಂದಿರಬಹುದೆ ಅನ್ನುವ 
ಅಥವಾ ಆಸೆಯುಂಟಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ೫ 


ಕ ಸ ಇಂ ಗ 
ಫ್ರಿಟ್ಸ್‌ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭಾವುಕವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುಜುಗರವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಹೇಳು 


ಕಪಟವರಿಯದ ಆತ್ಮಕಥನ 


-ಡಾ| ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 


ಕೆರೆಮನೆ ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರು ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಖ್ಯಾತಿವೆತ್ತ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರು. ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಅಕ್ಸರ ಪ್ರಕಾಶನದವರು ಅವರ, ಆತ್ಮ ಕಥನ 
“ನೆನಪಿನ ರಂಗಸ್ನ ಳನ್ನು ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿ 'ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಆತ್ಮ . ಕಥನವನ್ನು 
ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮುಂದೆ 
ಕುಳಿತು, ಅವರು ನೆನಪಿ ಬಂದುದನ್ನೆಲ್ಲ ಬಾ ಹೇಳಿದಂತೆ - ಅವನ್ನೆಲ್ಲ 
ಬರೆಯುತ್ತ ಹೋದ ಡಾ! ಜಿ. ಎಸ್‌. 'ಭಟ್ಟರವರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಆತ್ಮ ಕಥನ 
ಸಜೀವ ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಾನು ವಹಿಸುತ್ತ 
ಬಂದ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ - ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರು ತಿಳಿಸುತ್ತ ಹೋದ ಯಾವತ್ತು 
ಬ ಯಕ್ಷಕಲಾ ವ್ಯವಸಾಯದ ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೋ, ಅಷ್ಟೇ 

- ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, ನಿಸ್ಪೃಹ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಇದೆ. 


ಎ ಆತ್ಮಕಥನ ಯಾರದ್ದೇ ಇರಲಿ - ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಲ್ಲದೆ, ನಗೆ 
ಶ್ರೆನಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕವಲ್ಲದ ಸರಳ ರೀತಿಯಿಂದ. “ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ'' ತಿಳಿಸಿ 
ದಾಗ, ಆ ನಿರೂಪಣೆ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಸರಳ, 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, ಸುಂದರ ಕಥನ ಇದು. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕರಾವಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಗಳಾದ ಉತ್ತರ, ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ದೃಕ್‌-ಶ್ರಾವ್ಶ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ "ರಂಗ ಸ್ವರೂಪ'' ಎಂಬುದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಇಂದು ಅದು ಕುಲಶೀಲಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ವ್ಕಾಪಾರೀ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಸಿನೆಮಾದಂತೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆಯಾದರೂ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ವಿಶೇಷ ಅವನತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದು ಜನಾಕರ್ಷಣೆಯ 
ಹಿರಿಯ ಸಾಧನವಾಗಿರುವುದೂ ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಅಪರುಚಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ 


ಇಂಥ ಒಂದು ವಿದ್ಯಮಾನ ಈಗ ಹೇಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು - ಹಿಂದೆ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಕನ್ನ ಡ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಹೇಗಿತ್ತು ಜೆ ಬೆಳೆದು ಬಂತು “ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಆ 
ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮು ಮುಖ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆತ್ಮಕಥನ ಯಾವುದೇ ವಿಷಯದ್ದಿರಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯದ್ದಿರಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಜಂಭ, ಅಸತ್ಯ 
ಸುಳಿಯದಿರುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಬೇಕು. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು.- 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರು - ಅಶಿ. ಸರಳರು, ಅತಿ' ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು 
ಎಂದು ತೋರಿಸು ವ ಬಹು ಪರಿಣಾಮಕಾರೀ ಕಥನವಿದು. ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರ 


೦೪ 


ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಬರೆದುಕೊಂಡ ಡಾ! ಜಿ. ಎಸ್‌. ಭಟ್ಟರು. ತೀರ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಗೀಳು ಜನರಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ 
ಹಬ್ಬಿತ್ತು, ಅದಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ತಾನು ಏನೆಲ್ಲ ಕಲಿತೆ, ಹಾಗೆ ಕಲಿಯಲು ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಕಷ್ಟ 
ಅನುಭವಿಸಿದೆ ಎಂಬುದರ ವಿವರಗಳು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಈ ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿವೆ. ಬಡತನ, 
ಕಷ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಮಗಳ ನಡುವೆ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಲು ಏನೆಲ್ಲ ಆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ವರು ತಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಳೆದ ಮುಕ್ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ಈ ಚಿತ್ರಣ 
ದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹಿರಿಮೆ, ಕಿರಿಮೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಬಲು ಸರಳ 
ವಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ. ಹಿರಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಎಂಥ ಆದರ, ಭಾವನೆ 
ತಮಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಹಿರಿಯ ಕಲಜಿಜ್ಯರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಭಕ್ತಿ, ಗೌರವ, ಮನ್ನಣೆಗಳನ್ನು ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಮರೆಯದೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ “ಹವ್ಕಾಸಿ” ಬದುಕಿನಿಂದಲೇ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ 
ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾಮಂಡಲಗಳ ಚಿತ್ರಣ ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಜತೆಗೆ. ದುಡಿದ, ತಮಗೆ 
ಗುರುಗಳಾದ, ತಮಗೆ ನೆರವಾದ ಯಾವತ್ತು ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ತಮ್ಮ ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿದವರು ವಿರಳ; ತೀರ 
ವಿರಳ. ಆ ಸರಳ, ವಿರಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಆತ್ಮಕಥನ ಬಲು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಮಾದರಿ. ಯಾವತ್ತೂ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರಿಗೆ ಇದು ಮಾದರಿ. ಅದರ ತೂಕ ಮಹತ್ವದ್ದು. 


ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ - ಹವ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದ ಈ ಕಲೆ ದೇಗುಲಗಳ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೇಳಗಳಂತಿರಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೇಳಗಳು ಜನರ ಹರಕೆ, ಕಾಣಿಕೆಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದಿವೆ. ಇಂದು 


ಯಕ್ಬಗಾನ ಸಿನೇಮಾದಂತೆಯೇ ಮುಳ್ಳಿನ ಹಂದರವಾಗಿಯೇ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಡ್ಡದಾರಿ ಹಿಡಿದ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ 
ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರು ಧಾರಾಳ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯರನ್ನು, 
, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಹವ್ಯವಸಾಯಿಗಳನ್ನು : ಕುರಿತು. ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನ, 
ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧನೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ಬಯಲಾಟದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಥಾನಕಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಬಲು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ - ಒಬ್ಬ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರ ಎಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಬದುಕಬಲ್ಲ 
ಎಂದೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ದೀರ್ಫಕಾಲದಿಂದ ನಾನು ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಕೇಳಿದ್ದೆ. ಅವರ ಒಂದೆರಡು ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ರಂಗಸ್ಟಳದಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾನು ಅವರನ್ನು ಸ 
ಮೆಚ್ಚಿದವನಲ್ಲ. ನನ್ನ ಶಿಫಾರಸು ಪತ್ರ ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರ, 


ಡೆ] 
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ಕಲಾಸಕ್ತನಾದ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದ, ಆತನ ಬದುಕು ಕಲಾಕ್ಸೇತ್ರದ ಹೊರಗೆ ಹೇಗೆ 
ಇತ್ತು ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಈ ಕಥಾನಕ ನನ್ನನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿದೆ. 

ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಬಹುದು. ಅವರ ಅವಸಾನದ ಕೆಲವೇ 

ನೆ ಹಾ! ಹ ದಲು 
ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಣಿಪಾಲದ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯನ್ನು ಸೇರಿದ್ದ ಅವರನ್ನು ವಾಹನದಲ್ಲಿ ಮರಳಿ 
ಊರಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಲಿದ್ದಾಗ, ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಹನವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ 
ದಲ್ಲಿ ನಾನಿರುವಲ್ಲಿಗೆ ಅವರ ಮಗ ಶಂಭು ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಬಂದು "ನಮ್ಮ ತಂದೆಯವ 
ರನ್ನು ಮಣಿಪಾಲದಿಂದ ಊರಿಗೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ' ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. ಸಂಜೆಯ 
ಹೊತ್ತದು. ನಾನು ಆತನ ಜತೆಗೆ ಅವರು ಮಲಗಿದ್ದ ವಾಹನದ ಬಳಿಗೆ ಹೋದೆ. ಅವರ 
ಮುಖ ನೋಡಿದೆ. ಮಗ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ ನಾನು ಬಂದದ್ದನ್ನು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದಾಗ, ಅವರ 
ಬಾಯಿಂದ ನಾನು ಊಹಿಸಲಾರದ ಒಂದು ಮಾತು ಬಂತು : “ನಾನು ಶತಾಪರಾಧಿ; 
ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ” ಎಂದರು. ನಾನು ಅವರನ್ನು ಸಂತೈಸುತ್ತ ಎರಡೆರಡು ಬಾರಿ 
“ಅಂಥದ್ದೇನೂ ಆಗಿಲ್ಲವಲ್ಲ'' ಎಂದಂದೆ. ನನಗೆ ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭ ಏನಿತ್ತೆಂದೇ ಹೊಳೆಯ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ನನ್ನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ 
ನೆರವಾಗಲು ಪಿಟೀಲನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಟೀಕಿಸಿದ್ದರೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೆ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಅದೇ ವಿಷಯ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದು ಆ ಕ್ಷಮಾಯಾಚನೆ ಮಾಡಿರಬಹುದೆಂದು 
*ಎೊಹಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 
ಅವರು ಮುಂದೆ : ಒಂದೆರಡು ವಾರಗಳ ಕಾಲ ಕಾಸರಗೋಡಿನ (ಹೊನ್ನಾವರ 
ತಾಲೂಕು) ಸ್ನೇಹಕುಂಜ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ದಿನಕಳೆದು ಗತಿಸಿದರೆಂದು ಕೇಳಿದೆ. ಅವರ 
ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಇಂದಿಗೂ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. 
ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ 
- ಅವರು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸದಾ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಒಂದು ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ 


೧ 


ಬದುಕಿದ್ದರು - ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದು ನನಗೆ ಅತೀವ ಸಂತೋಷವಾಗಿದೆ. ಸ್ರ 










ನಾಟಕಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಪ್ರಿಯವಾಗುವಂತೆ ಹೇಳುವುದು ನಿಜವಿದ್ದ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಕಟ್ಟಿ ಹೋರಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಂತಃಕರಣ 
ೇಕಗಳು ಜಾಗೃತವಾಗುವಂತೆ ಪಕ್ಷ ಪ್ರತಿಪಕ್ಸಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೊಳಿತು. “ಇದೆಲ್ಲವು 
ಸರಿ, ಆದರೆ ಕೆಲವು ರೋಗಗಳಿಗೆ ಔಷಧದಿಂದ ಗುಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ 
ಬೇಕಾಗುವುದು. ಅದು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕೆಲವು ಸಾಮಾಜಿಕ ತೊಡರುಗಳ ಗಂಟನು 
ಸಡಿಲಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದೇ ಲೇಸು ಅಲ್ಲವೆ?' ಎಂದರೆ - ಅದು: 
ನಿಜವಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ಭೇದವಿದೆ. ಸುಕುಮಾರ 
ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವಿದ್ದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಯೋಚಸಬೇಕು 


ಎಂದಂತಾಯಿತು ಅಷ್ಟೇ. "ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


(ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ - ಅವಿದ ಪ್ರಯೋಗ) 


ಣೆ 
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ಚ್ಟ 




















ಜಯ್‌ ಸಹನಾ 


-ರಾಮಚಂದ್ರಗಾಂಧಿ 
ಅನು : ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


ನ್ಕಾಯಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 'ಸಂಶಯ ಲಾಭ'ವೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಇದೆಯಲ್ಲ? 
ಆರೋಪಿಯು ಅಪರಾಧಿಯೆನ್ನುವುದು ನಿಸ್ಸಂದಿಗ್ಗವಾಗಿ ಸಾಬೀತಾಗದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಅದು 'ಸಂದೇಹ'ವಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಆ 'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವು ಆರೋಪಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಅವನು ಮುಕ್ತ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಯಾವುದೇ ವಿವಾದದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನಗಳಿರುವ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಅದರ 
'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವನ್ನು ಎದುರಿನವರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತೇವೆ ಅನ್ನಿ. ಅಂಥ ಉದಾರ 
ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿರುವಂಥದೇ "ಸಹನೆ', 


ಇಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯು ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈಚೆಗೆ ತೀರಿಕೊಂಡ ನಮ್ಮ 
ತತ್ತ್ವಚಿಂತಕ ಕೆ. ಜೆ. ಷಾ ನನಗೆ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ ಇದು. ೧೯೪೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ನಲ್ಲಿ, ಮಹಾವೃಕ್ತಿ ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೇನ್‌ರ ಶಿಷ್ಕರಾಗಿದ್ದರು, ಬಲು ಆಪ್ತ ಶಿಷ್ಕರು. 
ಆಗ ಈ ಇಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ಬಹು ದೂರ ವಾಕಿಂಗ್‌ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದು ರೂಢಿ. ಸಂಚಾರದ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಮಾತಾಡಕೂಡದು ಎನ್ನುವುದು ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್ಸ್‌ರ ನಿಯಮ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಅದೂ ಆಅಪ್ತಶಿಷ್ಕರ ಜತೆಗಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಯಾವತ್ತೂ ಸಹನೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆತ ವಿಲಕ್ಷಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ. ಆದರೆ 
ಇಂಥದೊಂದು ಮೌನ ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಷಾಗೆ ಸಹನೆಯೆಂಬುದರ ಅತಿ 
ಮುಖ್ಯ ಪಾಠವನ್ನು ಕಲಿಸಿದರು. 


ಒಂದು ದಿನ, ತಿರುಗಾಟದ ಮಧ್ಯೆ ಅವರೇ ಮೌನವನ್ನು ಮುರಿದು ಷಾರನ್ನು 
ಕೇಳಿದರು. "ನೀವು ಮುಸ್ಲಿಮರಾ?' ಅಂತ. "ಅಲ್ಲ' ಅಂದರು ಷಾ. "ಹಾಗಾದರೆ ಹಿಂದು?' 
ಅಂತ ಮರುಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂತು. "ಅಲ್ಲ, ನಾನು ಜೈನ. ಹಿಂದುವೂ ಅಲ್ಲ, ಮುಸ್ಲಿಮನೂ ಅಲ್ಲ' 
ಎಂದರು ಷಾ. ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ಗೆ ಜೈನಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ಪರಿಚಯವಿತ್ತು; 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಸುರೇಂದ್ರನಾಥ ದಾಸಗುಪ್ತಾರ 
ಮೂಲಕ ಅವರು ಜೈನಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಷಾರನ್ನು 
ಕೇಳಿದರು - 'ಮರಣಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಮುಕ್ತಜೀವಿಗಳೂ ಹೋಗಿ ಸಿದ್ಧಶಿಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಧ್ಕಾನಲೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಜೈನರ ನಂಬಿಕೆ. ಅಲ್ಲವೆ?' - 
ಅಂತ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೊಸಬಿಸಿಯ ತರುಣನಾಗಿದ್ದ ಷಾ ಸಹಜವಾಗಿ, ಅಸಹನೆ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು, ತಾನು ಮುಕ್ತಚಿಂತಕನೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಗಾಢ 
ವಾಗಿ ಮುಜುಗರಗೊಂಡು - "ಈ ಇಂಥ ಮೂಢ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಾನು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ' 


ಇ 
[3 


ಅಂದರು. ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ರಿಗೆ ಕ್ರೋಧವುಕ್ಕಿತು. 'ನೀವು ಭಾರೀ ಬುದ್ಧಿವಂತನೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ ಷಾ, ಈ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೆಲ್ಲಾ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿರುವ ನಿಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರಿಗಿಂತ ನೀವೇ ಬುದ್ಧಿವಂತರು ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ' 
- ಅಂತ ಸಿಡಿದರು. 

ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ರ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯು ಷಾರ ಬದುಕೇ ಬದಲಾಗುವ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಮುಂದೆ ಅವರು ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತನ್ನನ್ನು 
ಮುಡಿಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಮುಂದೆ ಅವರು ಪಾರಭೌತಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಹನೆಯುಳ್ಳವರಾದರು. ಪಾರಭೌತಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸಲೇ 
ಬಾರದು ಅಂತೇನೂ ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಿಟ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯು 
ಒಂದು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದೆ- ಪ್ರಾಚೀನವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ 
ಚಿಂತನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಸಹನೆಯಿರಬೇಕು; ಅಂಥವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಸಿನಿಕ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ 
ಯಿಂದ ತಟ್ಟನೆ ತಳ್ಳಿಬಿಡುತ್ತೇವಲ್ಲ, ಆ ಅಪಾಯದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು 
ಎಂಬುದು ಅವರ ವಾದದ ಎಚ್ಚರಿಕೆ. 


ಅದಿರಲಿ. ಆ ದೊಡ್ಡಸಂಗತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿ. ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಒಂದು ವಿಷಯ 
“ನವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ಮಕ್ಕಳು ಎನ್ನಿ. ಮಕ್ಕಳೆಂದರೆ, ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ರುವವರು. ಈ ಮಕ್ಕಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸದಾ ಗದ್ದಲಗಲಭೆ ಮಾಡುತ್ತಿರು 
ತ್ತವೆ, ಹಿಡಿಯುವುದೂ ಕಷ್ಟ, ತಡೆಯುವುದೂ ಕಷ್ಟ; ತುಂಟ ಕೀಟಲೆ ಮಾಡುತ್ತ ತಲೆ 
ಕೆಡಿಸಿಬಿಡುವುದುಂಟು. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ನಾವು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಚಿತ್ರಕಾರನಾದ ವಿಲ್ಸನ್‌, "ಡೆನ್ನಿಸ್‌ ದ ಮಿನೇಸ್‌' (ಕೀಟಲೆಪೋರ ಡೆನ್ನಿಸ್‌) ಎಂಬ ತನ್ನ 
ಜಗತ್‌ಪ ಖ್ಯಾತ ವೃಂಗ್ಯಚಿತ್ರಮಾಲಿಕೆಯ - ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ, ದಿನದಿನವೂ ಇಂಥ ತುಂಟುತಂಟೆ 
ನನ್ನು ತಾಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಇಂಥಾ ಕಠಿನ ತಪಸ್ಕೆಯು ನಮಗೆ 
ಏನನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತದೆ? ಈ ಮಕ್ಕಳು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬೆಳೆ ಮುತ್ತವೆ, ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 


ಶ್ಯ 


ಷ್‌ | ಳಿ ವ್‌ ಇ ಇ ಸಷ್ಪ ಸ್‌ ಇ. 

ಸತ್ತ ತಮ್ಮ ಕಾಲಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುವಂತಾಗುತ್ತವೆ, ಅಂಥ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 

1 ಗಿ ಶಿ. ಸ್ರ ಗಾ1 ಇ ಲ್ಕ ಕ ದರ 

ಬರಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಆಸೆಯಿರುತ್ತದಲ್ಲ - ಕನಿಷ್ಠ ಆ 'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವನ್ನಾದರೂ ನಾವ 

ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕೊಡತಕ್ಕದ್ದು, ಅದೆಂಥಾ ಕಷ್ಟದ. ವ ವಿಗಾದ ಸಂ ಸ 
ಸ ಚಿತಕ್ಕದ್ದು, ದಂಥಾ ಕಷ್ಟದ ಮಗುವಿಗಾದರೂ ಅಷ್ಟನ್ನು ನಾವು 


ಾಡಬೇಕು. ವ್ರೀನ ಮ್‌ ದ್‌ ತಂದಿ 
ಕೊಡಬೇಕು. ವಿಲ್ಸನ್‌ನಿಂದ ನಾವು ಕಲಿಯಬೇಕಾದ ಕನಿಷ ಪಾಃ ಇದು. 
ಟ 


ಆಟ್‌ ಬ್ರ/ 

ಲ ನ್‌ನಾಡವ ಗ್ರ 
ಎಲ್ಸನ್‌ನಂಥವರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ, ದುರಸ್ತಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಮವೇ ಇಲ್ಲದಂಥ 
ಗಳೂ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತಾರೆ, ನೆನಪಿಡಿ - ಹಾಸಲೆ ಬೀಲ್‌. ಪಟ 
ಸ ೨೪, ಜಣಖತಿ - ಹಾಸ್ಕಲೀಖಕ ಫೀಲ್ಡ್‌ ಇದಾ 


“ಮಕ ಳು ನ್‌ ಇಸಷಪನಣೆ 1. ದ 5% 
ಒಡ ಅಾ ಜಂ) ಇಷ್ಟವೇ ಅಂತ ಒಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಅವನು, 'ಓ, ಬೇಯಿಸಿಕೊಟರೆ 


ಕ 

ಆ ೩2 ದೈ ಅತಿ 

ತೆ ತಟ್ಟನೆ ಚುಟುಕುತ್ತರ ಕೊಟ್ಟನಂತೆ. ಮಕ್ಕಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾನವಜೀವಿಗಳು 

ಹಚ್ಚಾಗಿ ವಿಲನ್‌ನ ಹಾಗಿರುತಾ ಜಲ್‌ ಥ್ರ ಸ 
ಕ ್ಸನ್‌ನ ಹಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಫೀಲ ) ಥರಾ ಅಲ್ಲ. ದೇವರ ದಯೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ 


೧೮ 


ಈ ಮಕ್ಕಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕೋಪದಿಂದ ಕುದಿಯುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ನಾವು 
ಅವರನ್ನು ಕುದಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಬೇಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಯೋಚಿಸಿದ್ದಾದರೂ ನಿಜವಾದ 
ಮಕ್ಕಳ ಬಗ್ಗೆ; ಅಪರಾಧಿ ಮಕ್ಕಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲ. ಅಥವಾ, ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕಾರನ್ನು ಎರ್ರಾಬಿರ್ರಿ ನುಗ್ಗಿಸುತ್ತಾ ಮುದುಕರಾದ ನನ್ನಂಥವರನ್ನು ರಸ್ತೆಯಿಂದ ಕಾಲ್ಹಾರಿಗೆ, 
ಕಾಲ್ದಾರಿಯ ಆಚೆಗೆ ಕೂಡಾ, ಅಟ್ಟಿ ತಳ್ಳುವ ಭಯೋತ್ಪಾದಕ ಹುಡುಗರ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಆ ಥರದ ಭಯೋತ್ಪಾದಕ ಹುಡುಗರನ್ನು ಬೇಯಿಸಬೇಕು ಅಂತ ನಾನು 
ಹೇಳಲಾರೆ. ಹಾಗೆ ಯೋಚಿಸಲಾರೆ ಕೂಡಾ. 


ರ್ಕ ರೆ ತೇ 


ಸದ್ಯ ಇ ಕ್ಮಾ 
ಸಹನೆಯೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 'ಮಂದ ಸದ್ಗುಣ' ಅಂತ ನಾನು ಭಾವಿಸು 


೧೨ 

1ಸ 

೪. ಇಲಿ ಲಿ ಹ ಎ) 
ಅರಧ್ಜ್ವೀನ್ನ ಸಹನೆಯೆನ್ನುವುದು 


ತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು. ನನ್ನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಥರಾ, ಅಕ್ಕರತೆಯ ಥರಾ ಅಂಥ ಉತ್ಕರ್ಷ ಮನಸ್ಮಿತಿಯಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ, 
ಸಹಬಾಳ್ಕೆ ಅಥವಾ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಥರಾ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬುದ್ದಿಸ್ಥಿತಿ ನಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಟು ್ರ 
ಈಯೆರಡರ ಮಧ್ಯೆ ಎಲ್ಲೋ, ಹಿತವಾಗಿ ಮಾನವೀಯ ಮಾನವುಳ್ಳಂಥದು, ಇದು ಸಾಧ್ಯ 
ಅನ್ನಿಸಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುವಂಥದು - ಈ 'ಸಹನೆ'. ಆದ್ದರಿಂದ "ಸಹನೆ'ಗೆ ನಾನು, 


ಮೂರು ಸಲ್ಲವಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎರಡು ಸಲವಾದರೂ ಜಯ್‌ ಜಯ್‌ ಎನ್ನುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗಂತ, 


್‌ ನರಾ 
ಇತಿ ತ್ರ 
ಅದು ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬಲು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿಬಿಡುವಂಥದೂ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣ 
ಕ್ತಿ ಹಾ 
ಹಾ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ 


ಪಿ ವ ನ್‌ ದಾ್‌್‌ 
ನನ್ನ ವಾಸದ ಕೋಣೆಯ ಮೇಲ್ಭಾಗ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಾಯದ ಹುಡುಗ 


ರಾ ಟೊ ಬೂ ಸಾ ಭವ 
ಭಾರೀಗದ್ದಲ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನಾನು - ರಾತ್ರಿ ಎರಡು ಗಂಟೆ ಎರಡೂವರೆ 


ತಾಡಿ ತ ಇ ಒರ ಬಲ್‌. ಯೃ ್‌ | ಮಣ ಇ 
ಗಂಟೆಗಾದರೂ ಆತನು ಗದ ಲ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು, ಆಮೇಲೆ ನಾನು ನಿದ್ದಿ ಮಾಡದು 
ಟು ಛಿ 
ನಗೆ ಹ ಗ 7 ಪಣಶ್ಸ್‌ಗಕೊ 
ತೇನೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ತಿಳಿದು ನಾನು ಅವನಿಗೆ "ಸಂಶಯಲಾಭ 
ವ ಪಿ ಅಸಲಿ ಜಾಲ 
ಲ. ಮೇಲೆ ಹತ ಹೋಗಬೇಕು, ಅವನ ಬಾಗಿಲು 
ಲ್ಲ 
ದೆ 


ಧಿ ಸರ್ಚ್‌ 
ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಕ್ಕಾದೀತಾ? ತುಂಬಾ ರಾತ್ರಿ 


(5೬ 


2 ವೀೀಸ952 (ಇ ಸಜೆ ಏ 
ತಟ್ಟಬೇಕು, ಆತನಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕು - "ನಿನ್ನ ಸಂಗೀ 


ಹ 
2 ಪಿ 
ನ ಹ ಲ್ನ ಡಿ ಎಂ ತುತ ಗಸರ್‌ವ್‌% ೨೨ ಇ ಭಾಮ ೧ ಇತ? 
ಯಾಗಿದೆ, ಹಗಲೆಲಾ ದಣಿದಿದ್ದೇನೆ, ವಪಯಸ್ಸಾದಿಜ- ಬೇರೆ, ಇದ್ದಿ ಬರುತ್ತದಿ, 
ಹ 
ಇತ್‌ 


ಪ ದು 

ರ ವ್‌ ಇ ಡಂ ದ್‌ 0ಡಿ ೦೦ ದ ತ್‌ 

ಮಲಗಬೇಕು' - ಅಂತ. ನನ್ನ ಮಾತು ಅವನಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಹೀಳದ್ದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ, 
ರ್‌ 


ತ್‌ 

ಒ್ಟೆ 
ಆ ಳಂ ಎ. (ಧಿಕ ಗಗ ಳೆ 
ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಕಾಲ. ನನ್ನ “ಸಂಶಯ ಎ 


ನದು ಎ) ವಾಸು ತ.ರರಗೂ ಸಾಂಪದಾಯಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ಪಕ್ಕಕ್ಕಿರುವ ನನ್ನ ನೆರೆಮನೆಯವರದ್ದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಸುತ್ತಾ 


ಹಗ್‌ 
ಡ್‌ 
ಣಿಪಸಿಎದಿ 2 
: ನಿತ್ಯವು ತ್ರ ವಾಡು ಚಾಡುತ್ತಾ ಹಗೆಹೊಗೆ 
ದೂ ಕುಟುಂಬ; ನಿತ್ಠವೂ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ಜಗಳವಾಡುತ್ತಾ, ಕೆರಿಚಾಡುತ್ತಾ ಹಗೆ 


ಹಿಂದ ಕ್ರತಿರುಳ ಲ್ಲ 1 ಜು 
ಪ ಹ ್‌ ದಿ ನ್‌ ಗ ಕ್‌ ಭಾಷಾ! | 
ಹೊತ್ತಿಸಿ. ಬಡಿದಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ; ಗಂಡಸರು ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಕ್ರೂರವಾ 


೧೯ 


ಬೈಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, ಪ್ರಾಯಶಃ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾರೆ ' ಕೂಡಾ. ಒಂದು ಸಲ ಕೂಗಾಟ 
ಜೋರಾಗಿ 'ಸುಟ್ಟುಹಾಕಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ' ಅಂತ ಕಿರಿಚಿದ್ದು ನನಗೆ ಕೇಳಿತು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಆ ಗಂಡಸರಿಗೆ "ಸಂಶಯಲಾಭ'ವನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾನೂ ಈ ಕಡೆಯಿಂದ 
ಕೂಗಿ, “ಇಕೋ ಪೋಲಿಸರನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ' ಅಂದೆ. ಅದಲ್ಲದೆ, ಅವರು ಜಗಳ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿಯಾರು, ಬಡಿ ಮುಗಿಸಿಯಾರು, ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ಅಪಾಯವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಅಂತ 
ನನಗೆ ಹೇಗೆ ಭರವಸೆ 


ಈಗ, ಈಯೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ನನ್ನ 
ಕೋಣೆಯ ಮೇಲ್ಬಾಗ ನಸ. ುವಾತನು ಪ್ರಾಯದವನು, ಗಲಭೆ ಗದ ೬ ಲಗಳಿಂದ 
ಪರಿಸರವನ್ನು ಕೆಡಿಸುವವನು; ಸಂಯಮ ಮವಿಲ್ಲದ ಣದ್ಯ ಮೀಕರಣ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮಕರಣ 
ಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಮತ್ತು ದಕ್ಕೆ ಸಂಕತವಶವಣ ಸ್‌ ಸಂಕೇತ - ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಈಗ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲೂ. ಇದೊಂದು ಮಹಾದುರಂತ. ಈ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ 'ಸಂಶಯಲಾಭ' ವನ್ನು ನಾನು ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾರೆ. ಅದು 
ಇನ್ನು ತದ ಜಾತೆ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತುಹೋಗುತ್ತದೆ ಅಂತ, ಅದರ ಈಗಿನ 


ಲ್ನ 3 
ಹೊಸ ಉಮೆ ದು ಕರಗಿಹೋ ತ್ತದೆ ಅಂತ, ಅದು ತ ತನ್ನ ತಾತ್ಮ್ವಿಕತೆಯಿಂದ ಭ್ರಮಾಂಧತೆ 
ಯಿಂದ ಕಮಲಾ ಹ ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. ಅಂತ ನಾನು ಯೋಚಿಸಿ ಕೂರಲಾರೆ, ಸಾಧ್ಯವೇ 

'ಹೆಇಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಹನೆ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಾನು ಮಾಡಲೇಬಾರದು. ಇದು 
ಸ್‌ ತಾನೇ ನಿಂತುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಂತ ಯೋಚಿಸ ಸುವುದು ತಾರ್ಕಿಕವಲ್ಲ. ಈ 

ದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸಹನೆಯ ಬೆಲೆಯು ದೊರಕಬಾರದು. ಇಲ್ಲ 'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವೇನಿಷ ರೂ 


ಅದನ್ನು ನಾವು ಪರಿಸರಕಾರೃಕರ್ತರಿಗೆ ನೀಡಬೆ ಕು; ತ ಬಯ ಇಲ್ಲದ 
ತ್ಯ ಇ ಇಗ 0ಎ ಇ ಳ್ಳ 
ನಯ ದ್ವಿಯನ್ನೂ, ಪಶ್ಚಿಮದ ಅಂಧಾನುಕರಣವನ್ನೂ ಯಾರ್ಯಾರು ವಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾರೋ 
ವರಿಗೆ ನೀಡಬೇಕು. 


ನ 
ಈಗ, ನಮ್ಮ ನೆರೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಜತೆ ನೋಡೋಣ. ಗಂಡು 


ತ್‌ ಡ್‌ 
ಕ್‌ ನಾಸಾ ?್ಳು ಇ ತ್ಮ ಗ 
ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಕೋ ತೆಯೆನ್ನುವ ಥರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಕುಟುಂಬ 
ಇವೆ ಗತ ಇಸ್ಟ ೨ ದ್‌್‌ ಡ್‌ ಷಾ, ವ 
ವ್ಯವಸ್ವಿಯು ಹೆಂಗಸರನ್ನೂ, ಮ ಟಳನ್ನೂ ಪಶುಸದ್ಯಶವಾಗಿ. ಹತ್ತಿ ಕ್ಕುತ್ತದೆ; ಅಂತಿಮವ 
| ಡಸರು ಹೆಂಗಸರೇ ಹಾ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗಂಡಸರು. ಹಂಗಸರೆಲ್ಲರಿಗೂ - ಹಾನಿ ತಂದಿಡುತದೆ. ಇಂಥ ಈ 
ಇಾಳ್ಗ ಎಂರ್ಟುರಿ ಎಎ ಡಾ 
ವವ] ಯು ಜ್‌ ಬಟ್‌ ್‌ ಇತ ಕ್ರ ವಾ ಎ) ಇ ಆ 
ವ್ಯ ಸ್ಥೆ ಸ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗ, ಜಾತ್ಮಿ ಧ ರ್ಮಗಳವರಲ್ಲೂ ಏಕಪ್ರಕಾರ ಹೊಕ್ಕು ಹಬಿ, 
| ಟ್ರಿ ಚ ಸೈ ಬ ಗ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು - ಸಲೀಸಾಗಿ ತಂತಾನೇ ಪಲ್ಲಟಗೊಂಡು 
೧೮7೫೬ ಕಾಲಿ ಇ ಷೆ 2 ಇ್‌ೀ0ಂಿ ಭು | 
ವಿಡುತ್ತ ಅಂತ ಯೋಚಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅದು ಪಲ್ಲಟ 
ಗೂಳೆದೆ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಇ ಹಾಕೇ? 
ಕಡ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೈಹಾಕಲೇಬೇಕು, ಸಹನೆ ತಾಳಿಕೊಂಡರೆ 


೨೦ 


ಮೇಲಿನವು ಸಹನೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ, ಆ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಲ್ಲದ ಉದಾಹರಣೆ 


ಗಳು. ಇನ್ನು, ಸಹನೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾಗಿದ್ದೂ ಅದನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಅಸಹನೆಗೊಂಡಿರುವಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿವೆ, ಅವನ್ನು ನೋಡೋಣ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ - ಧರ್ಮಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು ಸಂಸೃಷ್ಟಿಗಳೆರಡೂ 
ವಿಜೃಂಭಿಸುವ ಈ ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಮತ್ತು ಹಿಂದು ಧರ್ಮಗಳೆರಡೂ 
ಮಹತ್ತರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿವೆ. ಇವತ್ತು ನಮ್ಮ ಉಪಖಂಡದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ 
ಧರ್ಮಗಳ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕ - ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಇದ್ದುಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡರೆ ವಿಸ್ಮಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವನ್ನು ನೋಡೋಣ: 
ಹಿಂದುತ್ವವು ಇದನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ; ತನ್ನವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ಗೆ ಕೊಟ್ಟು 
ತಾನು ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಇಲ್ಲಿ ತಾಳಿ ಬಾಳಿಕೊಂಡಿದೆ, ತನ್ನನ್ನ ವೃದ್ಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ; ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದೊಳಗೆ ಅದು ಅರಗಿಹೋಗಿಲ್ಲ, ಹಿಂದುತ್ವದೊಳಕ್ಕೆ 
ಮುಳುಗಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 


ಆ 


ಪವಾಡದ ಹಾಗೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ಸಂಗತಿ ಇದು. ಈ ಸಂಗತಿಯು ಹಿಂದುಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಬೇಕು. ಏನನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ? ಪರಸ್ಪರ 'ಸಂಶಯ ಲಾಭ'ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸ 
ಬೇಕು. ಪ್ರಚೋದಿಸಬೇಕು. ದೇವರು ನಿಜವಾಗಿ ಆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೋ 
ಅಥವಾ ಈ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೋ ಎಂಬ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಸಂಶಯದಲ್ಲಿ, ನಾವು 
ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು "ಅನುಮಾನಲಾಭ'ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲಾಹ್‌ಗೆ 
ಹಿಂದುಧರ್ಮವು ಅಹಿತವಾಗಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಈಶ್ವರನಿಗೆ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಅಹಿತವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 
ವುದು ದೀರ್ಥವಾದ, ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಈ ಎರಡು ಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಕಂಡಿದೆಯಲ್ಲ? ಪರಸ್ಪರರಲ್ಲಿರುವ ಈ ಸರಳವಾದ ತಿಳಿವು, ಸಹನೆ 
ಯೆಂಬುದು ದೋಷವೂ ಅಲ್ಲ, ದೌರ್ಬಲ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಮಗೆ ತೆರೆದು 
ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ನಿಜವಾಗಿ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಯಿಸುವ ಹಾಗೂ 
ಪಾಠಹೇಳುವ ಕ್ರಮವೇ ಹಿಂದುಮುಸ್ಲಿಮರು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ನಂಬದೆ ಇರುವ ಹಾಗೆ 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದೆ; ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಅಜ ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಶಂಕಿಸುವಂತೆ 
ಪ್ರಚೋದಿಸಿದೆ. ಇಷ್ಟುದರೂ ನೆಲಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಮನುಷ್ಯಜೀವಿಗಳ ದಿನಬದುಕಿನ 


ಘಿ ಕಿ ಗಳ್‌ ಹಾಸಿದೆ ಮುವೆ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹಿಂದುಮುಸ್ಲಿಮರಿಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಕೂಡು ಬಾಳ್ಕೆಯು ಬಹುಕಾಲದ್ದನ್ನುವು 


೩ 


ಯು 
ನ್‌ - ಕಾ 
ದನ್ತು, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡದ್ದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಬಲ್ಲರು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಹ್‌ ಎಸ್‌ ಸಶಿ 
ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ - ಈ ಪ್ರಮಾಣದ, ಈ ಗುಣಮಟ್ಟದ, ಈ ಫಲವಂತಿಕೆಯ 
ದ 


ಲ್ರಿ 
ವ್ಟ್ಟ್ಪ್ಹುು ಎಡಿ ಸುರ ಕ ಗ್‌ ಸ್‌೧ಕೆ ಗೀ ವಿದೆ ಎವುವೆ ಮ್‌ ಅವರಿಗೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಸಹನೆಯಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನ ಎನ್ನು ನ್ನು ಅವರಿ 


೫ 


೨೧) 


ಹದಿನೆಂಟನೇ ಶತಮಾನದ ಔರಂಗಜೇಬ್‌ ತನ್ನ ಕಾಲದ ದಾರಾಶಿಕೊ, ಸರ್ಮಾದ್‌, 

* ಗುರು ತೇಜ್‌ ಬಹಾದುರ್‌ ಮುಂತಾದ ಸಂತರುಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಭಾರೀ ದುರಂತ 
ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣನಾದ. ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, ಈ ಸಂತರು ಅನೇಕವನ್ನು ಸಹಿಸಿದರು. ದಾರಾಶಿಕೊ 
ಹಿಂದುಧರ್ಮಕ್ಕೆ 'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವನ್ನು ನೀಡಿದ. ಹಿಂದು ಧರ್ಮವು ಇಸ್ಲಾಮನ್ನು 
ನೆಲೆತಪ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಮುಳುಗಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಂತ ಆತ ಯೋಚಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆತನು 
ಅನುಭಾವಿ. ಹಿಂದುಧರ್ಮದ ಅನುಭಾವಿ ಹೃದಯವು ಆತನಿಗೆ ಅನಾವೃತವಾಗಿ ಕಂಡಿತ್ತು. 

ತಿ ಗುರು ತೇಜ್‌ ಬಹಾದುರ್‌, ಹಿಂದು ಅಥವಾ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಬಹು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ತನ್ನ ಸಿಖ್‌ ಭಕ್ತಿಪಂಥವನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಂತ ಯೋಚಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವನ 
ಸಿಖ್‌ಪಂಥವು ಹಿಂದು ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಮ್‌ಗಳೆರಡರಿಂದಲೂ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬಯಸಿ 


ಛಿ 
ಟಿ 
6) 
1 ಶಿ 


ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಹಿಂದು ಮಹಾಸಭಾ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದಿ ಹಿಂದು ಶಕ್ತಿಗಳು ಗಾಂಧೀಜಿಗೆ 'ಸಂಶಯಲಾಭ'ವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 
ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಂಧಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಹನೆಯಿಂದಾಗಿ ಹಿಂದು ಧರ್ಮವು ದುರ್ಬಲ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಅಂತ ಯೋಚಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದರು. ಹಿಂದು ಧರ್ಮವು ತನ್ನದೇ ಹೊಸ 
“ಆಾಣಿಯಿಂದ -* ಆಧುನಿಕತೆ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗಳೆರಡರ ಅನಪೇಕ್ಸಿತಗಳನ್ನೂ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಸಂಶಯಿಸಿ ಟೀಕಿಸಬಲ್ಲ ಹೊಸ ಥಾಕತ್ತಿನ ಹೊಸ ವಾಣಿಯಿಂದ - ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ 


ಹೊಕ್ಕು ಬೆಳೆದುನಿಲ್ಲಬಲ್ಲಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ವನಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬನನ್ನು ತೆಗೆದುಬಿಟ್ಟರು. ಇದೇ 


ರೀತಿ ಮಹಮದ್‌ ಆಲಿ ಜಿನ್ನಾ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಮ್‌ ಲೀಗ್‌ ಕೂಡಾ, ಅಖಂಡ ಭಾರತದ 
ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ನ ಸ್ಥಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು 
ಇಸ್ಲಾಮನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಂತ ಸಲೀಸಾಗಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟದು. ನಿಜ 
ವಾಗಿ ಅವರ ಈ ತೀರ್ಮಾನವು ತರ್ಕಹೀನವಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದಿನ ಹಲವಾರು ಶತಮಾನಗಳ 
ಕಾಲ ಮುಳುಗಿಹೋಗದೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡ ಇಸ್ಲಾಮ್‌ ಬರಲಿರುವ ಶತಮಾನಗಳಲಿ 
ಮುಳುಗಿಹೋದೀತು ಅಂತ ಯಾಕೆ ತರ್ಕಿಸಬೇಕು?- ಅದೂ ಪರಸ್ಪರ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲಿತ' 
ಹಿಂದೆಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸದವಕಾಶಗಳಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ? | 

ಹೀಗೆ, ಸಹನೆಗೆ ಅನುಕೂಲಕರವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿದ್ದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ - ಅದು 
ಕಣ್ಣೆದುರಿನ ನಾಟಕದ ಥರಾ ವಿಶದವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ - ಸಹನೆ 
' ಯನ್ನು ಅಮಾನತುಗೊಳಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ, ಇಲ್ಲಿ. ಸ 


೧೮೯೮ರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಶ್ಮೀರಕ್ಕೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ. ಈ ತೀರ್ಥ 
ಯಾತ್ರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆತನೇ ಬರೆದಿಟ್ಟ ನಿಶ್ಚಿತ ದಾಖಲೆಗಳಿವೆ. (೦೦1೧೬೯7 1೦೧6 
ರ೯ 5%/ಬ1/| /1/5ಊ ಓಡ - '/೦.. 7, ಡ/೩/೩ ಓ5877). ಮುಖವಾದು - 
ಆತನು ಮಹಾಮಾತೆ ಕ್ಷೀರಭವಾನಿಯ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದು. ಅಲ್ಲಿ 


ಟು 


೨೨ 


ಗ ಬಜ ನಡೆದುಬಂದಿದ್ದ ಬಹು ಕಠಿನವಾದ ಆಗಮವಿಧಿ ಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ನ್ಯಾ” ಸ ಸಲ್ಲಿಸಿದ. ಸ್ವಾಮಿಜೀ ಭಾವದೀಪ್ತ ಹೃದಯವುಳ್ಳವನು ಎನ್ನುವುದು 
ನನಪಿರಲಿ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ದಾಳಿಬಂದು ಪವಿತ್ರವಾದ ಹಿಂದು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು, 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿದ ಇಸ್ಲಾಮಿ ಆಕ್ರಮಣಕಾರರ ಮೇಲೆ ಆತನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೋಧವಿತ್ತು. ಸ್ವಾಮೀಜೀ ಮಹಾಮಾತೆಯನ್ನೇ ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ತನ್ನ ಕ್ರೋಧವನ್ನು 
ನಿವೇದಿಸಿಕೊಂಡ: 'ದೇವಿ, ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ನೀನು ಯಾಕೆ ಅವಕಾಶಕೊಟ್ಟೆ? ಆಕ್ರಮಣಕಾರರು 
ನಿನ್ನದೇ ದೇವಾಲಯ - ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಕಲಿಕ್ಕೆ ಯಾಕೆ ಬಿಟ್ಟೆ?' ಅಂತ. ಆಗ 
ಆತನೇ ದಾಖಲಿಸಿರುವ ಪ್ರಕಾರ - ಆತನಿಗೆ ಒಂದು ವಾಣಿ ಕೇಳಿಸಿತು, ದೇವಿಯ ವಾಣಿ. 
ತನ್ನ ಆರೋಪಕ್ಕೆ ಆಕೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದಳು. ವಾಣಿ ಹೇಳಿತು : "ಅದು ನಿನಗೆ ಯಾತಕ್ಕೆ ಬೇಕು, 
ವಿವೇಕಾನಂದ? ಆಕ್ರಮಣಕಾರರು ಹೀಗೆಲ್ಲಾ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ನಾನು ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟೆ 


ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಿನಗೆ ಯಾತಕ್ಕೆ? ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತೀಯೋ ಅಥವಾ ನಾನು 
ನಿನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೋ?' 
ರೆ ರ್‌ ರೆ 


ವಿವೇಕಾನಂದನಿಗೆ ಪ್ರಸಾದವಾದ ಈ ಸಂದೇಶವನ್ನು ನಾನು , ನಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ದೊರಕಿದ ಸಹನೆಯ ಪವಿತ್ರಪಾಠ ಅಂತ ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅದೇನೂ ಹಿಂದುಮುಸ್ಲಿಮರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರವಿಲ್ಲ. ಈ ದಿವ್ಯವಾಣಿಯ ಸಾಂದರ್ಭಿಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಮಿಜೀ ಈ "ಅಶರೀರವಾಣಿ'ಯನ್ನು ಕೇಳಿದ - “ಯಹೂದಿ ಪ್ರವಾದಿಗಳು ಕೇಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಥರಾ ಅಥವಾ ಜೀಸಸ್‌ನ ಥರಾ ಅಥವಾ ಸ್ವಯಮ್‌ ಮಹಮ್ಮದನ ಥರಾ. 
ಆದರೆ ಈತನಿಗೆ ಮೊಳಗಿದ ಪ್ರಸನ್ನವಾಣಿಯು ದೇವೀಮೂರ್ತಿಯ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿ 
ಬಂದಿತು. ಅಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ದೊರಕಿದ ವಾಣಿಪ್ರಸಾದವು 'ನಿರಾಕಾರದೇವ'ರಲ್ಲಿರುವ ವಿಶ್ವಾಸ 
ಮತ್ತು 'ಸಾಕಾರದೇವ'ರಲ್ಲಿರುವ ವಿಶ್ವಾಸಗಳೆರಡರಿಂದಲೂ ಅಧಿಕೃತವಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ಈ 
ಧ್ವಯಾಧಿಕಾರದವಾಣಿಯು ಮಾತೃವಾಣಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತು. ಅದು ವಿವೇಕಾನಂದ 
ನನ್ನು ಕುರಿತಿದ್ದರೂ `ಅವನಿಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸಮಸ್ತರಿಗೂ ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಂಡುದಾಗಿತ್ತು. 
ಅದರಲ್ಲೂ - ಯಾವ ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ಈ ಉಪಖಂಡದ ಹಿಂದುಮುಸ್ಲಿಮರ ಬೆರಕೆಯು 
ಅದ್ಬುತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿನ್ಕಸ್ತಗೊಂಡಿದೆಯೋ ಅಂಥಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇವತ್ತು ಅವರೇ 
ದೊಡ್ಡ ದುರಂತ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರಲ್ಲ ಅಂಥಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಾದ ವಾಣಿ ಇದು. 


ವವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಮಾಡಿದ ದೇವವಾಣಿಯು ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ? ನನಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಅದರ ಪ್ರಸ್ತುತಿ 
ಹೀಗೆ : "ಹಿಂದು ಧರ್ಮ ಇಸ್ಮಾಮ್‌ ಧರ್ಮಗಳು ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿವೆ, ಚಿಂತೆ 


ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಿಮ್ಮಿಂದ ಕಾಪಾಡಿದ್ದೇನೆ, ನಿಮ್ಮದೇ ಅತಿಗಳಿಂದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದ್ದೇನೆ. 


೨೩ 


ನಾನೇ ಈಯೆರಡು ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ತಂದಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ - ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಅತಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಲಿ ಅಂತ; ಈ ಭೂಮಿಯ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ಒಗ್ಗೂಡಿ 
ನೆಲೆಗೊಂಡು ಒಬ್ಬರಿಂದೊಬ್ಬರು ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳಲಿ ಅಂತ. ದೇಶಕಾಲಗಳಿಂದ ಜಾತ 
ಬೇರಾಗಿದ್ದಿ ರಿ, ನಿಮ್ಮನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ನೀವು "ಸಂಶಯಲಾಭ ಎಸ 
ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪೆ ಸಾಯ' ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಒಬ್ಬರಿಂದೊಬ್ಬರು ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಳ್ಳಿ. 


ಹ 
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ರ್ಕ ರೆ ತ 


ಸಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದನ ಮತ್ತು ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಡಿಯಾದ ಭಾವದೀಪ್ತ 
ದೇವಿಯು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸಂದೇಶ ಇದು ಅಂತ ನನ್ನ ತಿಳಿವಳಿಕೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವಾಗಿ ಬಂದ ದ್ವೇಷವನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾದ ಸತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇದು 
ಕರುಣಿಸುತ್ತದೆ. ಪವಿತ್ರವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನೂ, ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನೂ ಹಾಳುಮಾಡಿದ 
ಆಕ್ರಮಣಕಾರನು ತಪ್ಪುಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ, ಇಲ್ಲಿನ ಸನಾತನವು ಸಹಸ್ರಸಹಸ್ರ ಹಿಂದು 
ಹರಿಜನರನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಿಂದ ದೂರವಿಟ್ಟಿತಲ್ಲ, ಪೂಜೆಮಾಡಲು ಕೊಡಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ, 
ಅವರನ್ನು ಗುಲಾಮರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತಲ್ಲ? ದೇವಿಯ ನ್ಯಾಯತಕ್ಕಡಿಯು ಸಮವ 


"ೆಶೂಗುತ ದೆ. 


ನಮ್ಮ ಅಂತಃಕರಣವು ಜಾಗೃತಗೊಳ್ಳುವುದು ಅಗತ್ಕವಾಗಿತ್ತು. ಅಂಥ ಜಾಗೃತಿಗೆ 
ಪ್ರಾಯಃ ಆಕ್ರಮಣಕಾರರ ಮೂರ್ತಿಭಂಜನೆಯೆಂಬ ಆಘಾತವು ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಸರ್ವತ್ರ 
ವಿನಯದಿಂದ ಬಾಗಿ ಬಾಳಿಕೊಳ್ಳಿ ಅಂತ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೆರೆದುಬಂದಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಇದು; 
ಈ ನಮ್ಮ ಉಪಖಂಡದಲ್ಲಿ ಯಾವತ್ತೋ ಮೊದಲಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದು 
ಇವತ್ತೂ ಮುಂದುವರಿದಿರುವ ಹಗೆಸೇಡುಗಳನ್ನೂ ಕೊನೆಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ದೊರಕಿರುವ 
ಅವಕಾಶ ಇದು. ಕಾಶ್ಮೀರವಿರಲಿ ಅಥವಾ ಮತ್ತೆಲ್ಲೇ ಇರಲಿ- ಅಲ್ಲಾಹ್‌ ಮತ್ತು 
ಈಶ್ವರರು ಈ ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ ಚೈತನ್ಮಜಾಲವನ್ನು ವಿರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಅನುಭವವಾಗಿರು 
ವವರು ಅಥವಾ ಸಹನೆಯೆಂಬುದರ ಜೀವಾರ್ಥವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡವರು ಏನು ಮಾಡ 
ಬೇಕು? ಭೂಪ್ರದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ, ಸಾರ್ವಭೌಮತೆಗಾಗಿ ದಾಹಗೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲ, ದೈವಕ್ಕೂ, 
ಕಾಲಕ್ಕೂ ಕೃತಜ್ಞರಾಗಿ ಅಖಂಡ ಭೂಮಿಯ ಸೇವೆಗೋಸ್ಕರ ಕೂಡುಬದುಕಿನ ಅನುಭವ 

ವನ್ನು ಗಾಢಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಸಹನೆಯು ಸಾಲದು ಅಂತ ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ; ಅದು ಮಾನವತೆಯ ಅವಮಾನ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ; ನೀವು ಸಹನೆ ತೋರಿಸುತ್ತೀರಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞ. ಆದರೆ, ನೀವು ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ನಂ 


ಹಚ್ಚಿನದನ್ನು ನೀಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದ್ದೀತು. ಸದ್ಮ ಪ್ರೀತಿ - ಅಕ್ಕರತೆ - ಆದರ - 
ಗೌರವಗಳಿಗಿಂತ ಕೊಂಚ ಸುಲಭದ್ದರಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸೋಣ. ಅವೆಲ್ಲವೂ ತಂತಾನೆ 


೨೪ 


ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತವೆ. ಈಗ, ಸಹನೆಯ ರೂಢಿಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಇವತ್ತು ಒದಗಿರುವಾಗ, ಅದನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ಸಹನೆಯು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಾಗಲೂ 
ನಾವು. ಅಸಹನೆಯನ್ನೇ ಬೆಳೆಸುತ್ತೇವಾದರೆ, ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗಳಿಗೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರೀತಿಸಲಿಕ್ಕೂ, ಗೌರವಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಇವತ್ತಿನ ನಮ್ಮನ್ನು ಕ್ಸಮಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಆಗದ ಹಾಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮುಚ್ಚಿಖಿಡುತ್ತೇವೆ. 


ಕೃಪ : 5£1//1/4/, ಗ/೯// ೧£ಓ! (!1೦/. 95) :7//೦ ೦೧೯೯೧೨5 7೦ 7೦೧ಓ೧೩/1೧೮೯. 


ಟಿಪ್ಪಣಿ : 
ಪ್ರೊ! ರಾಮಚಂದ್ರ ಗಾಂಧಿ : ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯ ಮೊಮ್ಮಗ. ದೇವದಾಸ ಗಾಂಧಿಯ 
ಮಗ: ರಾಜಾಜಿಯ ಮಗಳು ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಅಮ್ಮಾ ಇವರ ತಾಯಿ. ಸ್ಮಾನ್‌ಫ್ರಾನ್ಸಿಸ್ಕೋದ 
ಕ್ಯಾಲಿಫೋರ್ನಿಯಾ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಟಿಗ್ರಲ್‌ ಸ್ಟಡೀಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಸದ್ಮ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪ್ರಾಧ್ಕಾಪಕ. 
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ಪ್ರೊ! ವಿತ್‌ಗೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ . (ಎಡ್‌ವಿ 


ಜಗತ ಸಿದ ತತ್ತ್ವಜಾನಿ. ಚಿಂತಕ, ಅಧ್ಯಾಪಕ; ಸಂತನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಲಕ್ಷ ಇವಾಗಿ 
ಅ ವೆ ಗ್‌ 

ಬದುಕಿದಾತ 

ಪ್ರೊ! ಕೆ. ಜೆ. ಷಾ : (ಕಾಂಟಿಲಾಲ್‌ ಜೇತಭಾಯಿ ಷಾ - ೧೯೨೦-೧೯೯೪) ಭಾರತದ 


ಗೆ 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ತತ್ತ್ವಚಿಂತಕ, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
೯ ಪ 9 ಶ್ರಿ ಗಿ 
ರಾಗಿದವರು. ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕಿಯಾಗಿದ್ದ ದಿ! ಶಾಂತಿ ಷಾ ಇವರ ಪತ್ನಿ. ಇವರ ಒಬ್ಬಳೇ 
] ಹಾ 


ಲ 


ಬದುಕು ಹಣ್ಣಾಗಿ ಮೂಡಿದ ನಾಟಕ : 


ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಹೊಸ ಸಂಸಾರ 
- ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. 


ಈ ಶತಮಾನದ ಭಾರತವು ಹಲವು ರೀತಿಯ ಛಿದ್ರೀಕರಣಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದೆ; ಕಾಣುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ. ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಒಡೆದು 
ಹೋಗಿದ್ದು, ಈ ದೇಶವೇ ಎರಡಾಗಿ ಹೋಳಾಗಿದ್ದು, ಹಿಂದು-ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮುದಾಯಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ವೈರಿಗಳಂತೆ ಜಗಳಾಡಿದ್ದು- ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟೂ ದೇಶದ ಸ್ತರದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವೃಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಜಗತ್ತಿನವರೆಗೂ ಈ ಛಿದ್ರೀಕರಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ವಿಘಟನೆ ಎನ್ನುವುದು ಒಟ್ಟೂ ಈ ಕಾಲಮಾನದ 
ಒಂದು ಲಕ್ಷಣವೆನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾವು ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. 


ಈ ಶತಮಾನದ ಕಲೆ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಕೂಡಾ ಇಂಥ ವಿಘಟನೆಯನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತನ್ನ 
ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಲ್ಲ. ದೇಶ, ಸಮಾಜ, ಜಾತಿ, ಭಾಷೆ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗ- ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ವಿಘಟನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು 


ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸದಾ ಒದಗಿಬರುತ್ತಿರುವ ವಸ್ತುಗಳೇ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಕಾಟ್‌ 


ಆಧುನಿಕ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನೇ ಅವಲೋಕಿಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಅವು ಈ ವಿಘಟನೆಯನ್ನೇ ಬೇರೆ 
ೇರೆ ನೆಲೆ-ನಿಲುವು-ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣು 
ಕ್ಕಾನಗ್ಟ್‌ ಇನ್‌ 


ದ. ವಿಘಟನೆ ಎನ್ನುವುದು ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಆಧುನಿಕ 
ಕಲೆ-ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಖಾಯಂ ಸ್ವರೂಪವೂ ಹೌದು. 
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(9ಓ 


ವಿಘಟನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 


ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ ಧ್ರುವದ ಮಾರ್ಗಗಳಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಒಂದು-' ಈ ವಿಚ್ಛಿಗ್ರೀಕಗಣವನ್ನು 
ಕ್ಮ ಇ ಜಾಲ ಗಿ ೮ ಕ್ಕ ಸ್ಕೀ ಈತ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಂದು ಭಾವಿಸುವುದು; ಈ ವಿಘಟನೆಯ ವಾ ಸ್ತವ ಬಿಂಬಗಳನ್ನು 


ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಆ ನಡುವೆಯೇ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು. 
ನ್‌್‌ ೨ ಸ1ಸರಾಡೆಂ 0 ಇ 

ಕನ್ನಡದ ಬಹುತೇಕ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅನುಸರಿಸುವುದು 
ನ್‌ ದ್‌ ಅರ! 3 ೮ 

ಸ್‌ ಸಾಭವವನ್ನ ಕ್ಕಿ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ ಮಾರ್ಗವಿದೆ. 

ಅದು, ಈ ಎಲ್ಲ ಎಫುಟನಿಯ ವಾಸ್ತವದ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವಿದ್ದೂ ಇವುಗಳಾಚೆಗಿನ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ 

ಹಂಬಲಿಸುವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಲಂಕೇಶರ 'ಬಿರುಕು' ಮತು 


ಫಿ ಲ ಇದದ "೧೩7 ೧ ಸವ್‌ ದ ದ್‌ 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರ 'ಚಿಪಂಬರ ರಹಸ್ಕ' ಕಾದಂಬರಿಗಳು. ಮೊದಲನೆಯದು ವಿಘಟನೆಯ 


ವ್‌ ಕ ಬ 
ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಶೋಧಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಈ ವಿಘಟನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 


ಜಿಕ 


ವಾಸ್ತವವನ್ನೇ ಧ್ಯ್ಕಾನಿಸುವಂಥದಾದರೆ ಎರಡನೆಯದು ಆ: ವಿಘಟನೆಯ ನಡುವೆಯೇ 
ತುಟ್ಟಿತುದಿಯಲ್ಲಿ ಏಕೀಕರಣದ ರೂಪಕವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಬಿಡುವಂಥದು. 


೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ, ಭಾರತವು ಹಲವು ರೀತಿಯ 1 ಉತ್ತುಂಗವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ 
ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದ ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ರಚಿಸಿದ 'ಹೊಸ 
ಸಂಸಾರ' ಎಂಬ ನಾಟಕವು ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ಎದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
ಒಂದು ಕೃತಿ. ಕುಟುಂಬ ಚಾ ಭಾಷೆ-ಜಾತಿ-ಲಿಂಗ- ಈ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ವಿಘಟನೆಯ ಅರಿವು ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇದೆ; ಆದರೆ, ಅಂಥ 
ವಾಸ ಟ್ಟ ಲಂಘಿಸಿ ಈ ನಾಟಕವು ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಒಂದು ಏಕೀಕರಣ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಡೆ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸು ತ್ತದೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಇದು ವಿಘಟನೆ 
ಯನ್ನು 'ಬಿಂಬಿಸುವ' ನಾಟಕವಲ್ಲ, ಅಂಥ ಸಾತ ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಏಕೀಕರಣ 
ವೊಂದನ್ನು 'ಸೃಷ್ಟಿಸುವ' ನಾಟಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮಾಹಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಇದೊಂದು ಅನುಕೃತಿಯಲ್ಲ; ಇದೊಂದು ಪ್ರತಿಕೃತಿ. 


೩ 


ರ್ಕ ರೆ ರೆ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು- "ಮಂದೀ ಮದಿವಿ', 
'ಮಂದೀ ಮಕ್ಕ ಳು' ಹಾಗೂ ೧೯೮೧ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ “ಮಂದೀ ಮನಿ'- ಈ ಮೂರೂ ಕೂಡಿ 
ಹೊಸ ತ್‌ ನಾಟಕ ತ್ರಿವಳಿಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಾ ನಾಟಕವೂ ಏಕಾಂಕವಾಗಿ 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ; ಜತೆಗೇ ಹ ಹರಿವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ 


ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ಒಗ್ಗೂಡಿ ಒಂದು ಶ್ರಿವಳಿಯ ಶಿಲ ವೂ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮು ಮುದುಕ-ಗುಂಡಪ್ಪ ದೀರ್ಫ್ಥ ಯಾತ್ರೆಯೊಂದನ್ನು 


ಮುಗಿಸಿ ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ದ ಟೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಈ ಮನೆ, ಈ ದೇಶ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬದಲಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅವನ ಮೊಮ್ಮಗಳು ಮಂದಾರಮಾಲಾ-ಮಂದಿ- ಈ ಮನೆಯ ಭೌತಿಕ 
ರೂಪವನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾಳೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಆಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ಹೊಸ ಒಡನಾಡಿಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ದ್ದಾಳೆ. ಆಗ ಪರಿಚಯವಾದ 
ರಂಗಣ್ಣನೆಂಬ ಡ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಮ ಮತ್ತು ಅಂಬಕ್ಕ ಎಂಬ ನರ್ಸ್‌ ಈಗ. ಇವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ತಳವೂರಿದ್ದಾರೆ; ರಂಗಣ್ಣ ಮತ್ತು ಮಂದಿಯ ನಡುವೆ. ಹೊಸ ಸಂಬಂಧವೊಂದು 
ಗವ. ಜತೆಗೆ, ಇವರೊಂದಿಗೇ ಜೈಲಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಕಳ್ಳ-ಫ ಫಕೀರ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿನ ಪ್ರಾಯಶಃ ಮುಸ್ಲಿಂ ಹುಡುಗ- ತನ್ನ ಹಳೆಯ ದಂಧೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇವರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸದಾಳಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮಂದಾಳ ಅಪ್ಪ ಬಂಡೆಪ್ಪ ಈ ಯಾವ ಬ 
ಯನ್ನೂ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ತನ್ನ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ-ಆಡುವ [೦ಕರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಕೊಂಡಿದಾನೆ. ಹೀಗೆ, ಹಲವು 'ವರ್ಗ-ಜಾತಿ-ಪ್ರದೇಶದ ಜನ ಕೂಡಿಕೊಂಡ ಈ 
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[೩ 


ಹೊಸ ಸಂಸಾರವು ಮೊದಲಿಗೆ ಈ ಮನೆಯ ಅಜ್ಜನನ್ನೇ ಗುರುತು ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆಮೇಲೆ ಮಂದಾ ಆತನ ಗುರುತು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾಳೆ; ಎಲ್ಲರೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಆತನ 
' ಕ್ಷಮೆ ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ಗುಂಡಪ್ಪ ಒಮ್ಮೆ ವಿಚಲಿತನಾದರೂ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ತನ್ನ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬರುತ್ತಾನೆ; ಈ ನಾಟಕದ 
ತುದಿಗೆ ಆತನೇ ನಿಂತು ಮಂದಾ ಮತ್ತು ಡಾಕ್ಟರರ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಮೊದಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮದುವೆ ನಡೆದರೆ ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಎರಡು ಮದುವೆಗಳಿಗೆ ಭೂಮಿಕೆ ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತದೆ. ಗುಂಡಪ್ಪನ ಛಿಮನೆಯ ಕೆಲಸದಾಕೆ 
ಫಕೀರಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ; ಫಕೀರ ಫಕೀರಿಯರ ನಡುವೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಎಳೆ 
ಹೆಣೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ನಡುವೆ, ಮಂದಾ ಮತ್ತು ಡಾಕ್ಟರರ ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ವಿರಸವನ್ನು 
ಗುಂಡಪ್ಪ ಮತ್ತು ಬಂಡೆಪ್ಪ ಸೇರಿ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತು ಈ ಪರಿಹಾರದಲ್ಲಿಯೇ 
ಬಂಡೆಪ್ಸ ಮತ್ತು ಅಂಬಕ್ಕ ಒಂದಾಗುವ ಸೂಚನೆಯು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಲ 


ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕವು ಇನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಮುಂದಿನ ಕಥೆ. ಬಂಡೆಪ್ಪ ಮತ್ತು 
ಅಂಬಕ್ಕ ಈಗ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಇಬ್ಬರು ಅನಾಥ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಚೆನ್ನಚೆನ್ನಿಯೆಂಬ ಅವರಿಬ್ಬರು ನಡೆಸುವ ನೃತ್ಕಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಈ ನಾಟಕ ಆರಂಭ 
ಕಿ]ೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಬಂಡೆಪ್ಪ ತನ್ನ ಮದುವೆಯ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಕ್ಕೆ 
ತಯಾರಿ ನಡೆಸಿದ್ದಾನೆ; ಅಂದೇ ಪಿತೃಪೂಜೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನೂ ಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡಿ 
_ನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇಡೀ ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕೂಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅಜ್ಜ ಉಳಿದ 
ಇನ್ನೆರಡು ಜೋಡಿಗಳಿಗೆ- ಫಕೀರ ಫಕೀರಿ ಮತ್ತು ೭ ನ್ನಚೆನ್ನಿಯರಿಗೆ- ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸಿ 
ವನು ಸ್ವಸ್ಥವಾಗಿ ಮಲಗಿ ಹಾಗೇ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. 


ತ್ರ 


೭. 1] 


೧೮ 


ದಾಟಿಯ ಪ.ಸಸನವ್‌ ಮ್ಣುಸಣ್ಣಳೆಿ ತ್ರೀ) ಸ್ವಾ 
ಥಾಟಿಯ ಪ್ರಹಸನ ಮಾದರಿಗೆ ಸೇರುವಂಥದು. ಆ ಕಾಲದ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ 


ಸರತ ್ಣ್ಟು ಡಿ ೨ ಪ 
ಕಥೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಕಾಣಿಸುವ ಹಾಗೆ, ಇದೊಂದು 'ಕೌಟುಂಬಿಕ' ನಾಟಕ; ಲಘು 


ವಾಗಿದ್ದ ಇಂಥ ಕೌಟುಂಬಿಕಗಳಿಂದ ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೇನೂ ಈ ನಾಟಕ. ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಘಟನೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಕುಟುಂಬವು ಹೇಗೆ ುಂಡಪ್ಪನ 
ಚಳಕದಿಂದಾಗಿ "ಹೊಸ ಸಂಸಾರ'ವಾಯಿತು ಎಂಬುದು ಈ ನಾಟಕದ ಮೇಲ್ವ್ಜೆಯಲೇ 
ಕಾಣಿಸುವ ಒಂದು ವಸ್ಸು ಮೇಲ್ಮೈಯಲ್ಲೆ ೇ ನೋಡಿದರೆ ಇಂಥ "ಸಾಂಸಾರಿಕ ವಿವೇಕ'ವನ್ನು 


ಬೋಧಿಸುವ ಒಂದು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪ್ರಹಸನ'ವಷ್ಟೇ ಆಗಿ ಕಾಣುವಂತಿದೆ ಈ ನಾಟಕ. 
ಈ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಇದುವರೆಗೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಷೆಗಳೂ ಕೂಡಾ ಮೇಲೆ 

ಹಾಲೆ ಕ 

ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಆಳವೇನೂ ಇಳಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ನಾಟಕವನು 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ- ಒಂದು ಕ್ಯ 


ಸರ 
ಮ » ಇದು ಕುಟುಂಬದ ಸಾಮರಸ 
ಕಾ ದ್‌ ೧೨ ತ್‌್‌ ವ್‌ ದರ್‌ ನ 
ಜಲಜ ದಮೋಧಿಸುವ ಆದರ್ಶವಾಲ ದ 


ನಾಟಕ ಎಂದು. ಇನೆ ರ್ಗ ಡೆ ್‌ 
ಜಾಟಿಕ ಎಂದು. ಇನ್ನೊಂದು- ಇದು ಸೊಗಸಾದ 


೨೮ ಧಾತಾ 1.6. 


ಕುಟುಂಬ ಕಥಾನಕವೊಂದನ್ನು ವಾಸ್ತವದ ಎಲ್ಲ ಸ್ವಾರಸ್ಕಗಳೊಂದಿಗೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವ 
ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ ನಾಟಕ ಎಂಬುದು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟೂ ಅವಲೋಕನದ 
ನಡುವೆ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಈ ನಾಟಕವನ್ನೂ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ಇದನ್ನು 
ಕನ್ನಡದ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ; ಇದರ ರೂಪಕ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಗಮನಿಸಿಯೂ ಈ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ “ವಾಸ್ತವ ರೀತಿಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕೊನೆಯ ಹಂತವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ನಾಟಕವನ್ನು ಈ ಎರಡೂ ರೀತಿಗಳಿಂದ ಗ್ರಹಿಸುವುದೂ ಅಪೂರ್ಣ 
ವೆಂಬುದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಇದನ್ನು ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ್ದೆಂದು ನೋಡ 
ಹೊರಡುವುದಾದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಚರ್ಚೆಯೂ ಇಲ್ಲ; 
ಸಂಘರ್ಷವೂ ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಪತ್ತೆಯಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಇದನ್ನು ಆದರ್ಶದ ನಾಟಕವೆಂದು 
ಗ್ರಹಿಸುವುದಾದರೆ ಇದು ಕೃತಕವೂ, ದುರ್ಬಲವೂ ಆಗಿ ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಡಿಯ ದೇಶವು ಹೊಳಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕವು ಕೂಡುವ ಸಂಸಾರದ ಕಥೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ; ಇಡೀ ಜಗತ್ತು ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಬೇಯುವಾಗ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ 
ಸಮಾಗಮಗಳೇ ನಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ! 


ರ ರ ರ್ಕ 


ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೆಲವು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಹೊಸ ಹಾದಿಯಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವೃಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಅವರ ನಾಟಕರಚನೆ 
ಶೀರ ಸೀಮಿತವೇ ಆದರೂ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಿದ್ದವು. ತಮ್ಮ ಬಿಡಿಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನವರು ಹೇಳಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ 
ದುಬ(ಲವಾಗಿಯಾದರೂ ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ಹವ್ಕಾಸಿ ನಾಟಕ 
ಚಳುವಳಿ- ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ನಾಟಕ-ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ರನ್ನ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಡಿದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಆ ಕಾಲದ ಹಲವು 
ಬಿ೧ಸ ಸು 1 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿವೆ; ಆದರೆ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ ಸಹ ಸಂಸಾರ 
ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ರೀತಿ ತುಂಬಾ ಅನನ್ಯವಾದದ್ದು- 


(.....ಈಗ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಾದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ವಾಸ್ತ 
ಬಯಕೆ ಹುಟ್ಟಿದೆ ಜನರ ಅಂತಃಕರಣದಲ್ಲಿ. 


ಅಲ್ಲಿ ಉಹು ಗಾರ ಗ್‌ ಛಾ 
ನಾಳಿನ ಸಮಾಜ ಇವು ವಿಷಯವಾಗುತ್ತಿಎ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ. ವಿಷಯಗಳು 
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ಬದಲಾದರೇನು, ಭಾಷೆ ಬೇರೆಯಾದರೇನು, ರಚನಾ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲಟ 
ವಾದರೇನು, ದೃಶ್ಶಕಾವ್ಯದ ಮೂಲೋದ್ದೇಶವು ಅದೇ ಇದೆ. ದೃಶ್ಶಕಾವ್ಕಗಳ 
ದರ್ಶನಯೋಗವು ಒಂದು ಜಾಗೃತ ಸಮಾಧಿಯಿದ್ದಂತೆ. ಕೆಲಹೊತ್ತು ನಾಟಕ 
ವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಪ್ರಪಂಚದ ಮರೆವಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರದ ಚಿತ್ರವೇ 
ತಮ್ಮಿದಿರಿದ್ದೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಪದವಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಬರುವ ತಾಟಸ್ವದಿಂದ 
ನಿರ್ಶಿಪ್ತ್ನ. ದೇವತೆಗಳ ಪದವಿಯುಂಟಾಗಿ, ರಂಜನೆಯ ತನ್ಮಯತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತಃಕರಣದ ವೈಷಮ್ಯವು ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದು...... ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಿದೆ. ಕಾಲ್ಬನಿಕ ನಾಟಕಗಳೊಳಗಿನ ಅಸಂಭವ 
ನೀಯತೆಯು ಇವುಗಳೊಳಗಿಲ್ಲ. ಆದ ಕಾರಣ ಇವುಗಳ ದರ್ಶನದಿಂದಾದ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ದೃಢವಾಗುವವು. ಕಲಿಯುವ ಜಾಣನಿಗೆ ಕೋಣನಿಂದಲೂ ಕಲಿಯ 
ಲಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾನುಷಚರಿತದಿಂದಲೇ ಬೋಧವಾಗುವುದು. 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅಂತಹ ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ.'' 


ಈ ಮಾತುಗಳು ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮುಖ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, 
ಟೃಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಣೀತ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನೂ ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಬಂದ ವಾಸ್ತ ವಮಾರ್ಗವನ್ನೂ 
ಮಾತುಗಳು ಗಂಟು ಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಪರಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನೂ ಬಿಡದ, ಅದನ್ನೂ 
'ಕರಿಸದ ಮತ್ತು ಎರಡನ್ನೂ ಸದ್ಯದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಒಂದ್ವಪ್ರಜ್ಞೆ - ಅಂಬಿವ್ಕಾಲೆನ್ಸ್‌ - ಈ ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದಿದೆ. 


ಲಿ 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಆ ಕಾಲದ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕವು ಯಾವ ಸಮನ್ನಯವನು ತನಗೇ 
ವ ಓಕ್‌ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತೋ ಮತ್ತು ಯಾವ ರಸಾಯನವನ್ನು ಬರಿಯ 'ತಾಂತ್ರಿಕ' 
ಕಾರಣದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿತ್ತೋ ಅಂಥದೇ ಕೆಲಸವನ್ನು 'ತಾಶ್ವಿಕ ಜಾಗೃತಿ' 
ನ್‌ಣಿಪಾತಿ ೧ ಟ 
ದ ಜಾರ್‌ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ಯಾದರೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿವೆ. ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರು, ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಂಪೆನಿ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ವಿಸಂಗತಿಗಳ ೭ 
ಬಗ ಸು ವೆ ಹ ್ಗತಿಳ ಬಗ್ಗೆ ಟೀಕಾಪ್ರವಾಹವನ್ನೇ ಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಜೆ ಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು. ಅಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡದೇ ಇದ್ದುದೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವೇ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯೋಗಾನರಸಿಂಹ ಅವರ ಕಂಪೆನಿಯು ಒಮೆ 
ಲ್ರ 
ಇಕಾ ಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅವರೊಂದಿಗೆ ಕೂತು ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕದ 
ಇಳೆ 6. 
ಯಲ್ಲ ( ಬ್ಯಾ ಕೈಲಾಸಂ - ಶ್ರೀರಂಗರಂತೆ ಅದನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸದೇ- ಒಂದು ನಾಟಕ 
ಇ 
ವ ಸನ್ನಾಹ ಕೂಡಾ ನಡೆಸಿದ್ದರಂತೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಹೊಸ ಸಂಸಾರ 


. ನಾಟಕವೂ ಕೂಡಾ ಕೆಲವು ರೀತಿಗಳಿಂದ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕವೇ! ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕದ 


ಮೆನ್‌ಪಾ ೬೩ ಸಪಂಸ್‌ * 
ಓಜ`ಪ್ಲಾಟು-ಸಬ್‌ಪ್ಲಾಟುಗಳಿದ್ದಾವೆ; ನಾಟಕೀಯತೆ ಭಾವತೀವ್ರತೆಗಳಿದ್ದಾವೆ; ಈ 
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ತ್ರಿವಳಿಯ ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುವುದು ಕೂಡಾ "ಶಂಕರ ಶಿವಹರ ಜಯ್‌ 
ಜಗದೀಶ್ವರ' ಎಂಬ ಕಂಪೆನಿ ಮಂಗಳದಿಂದಲೇ. ' 


ಅದನ್ನೇ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ 
ಮಾತುಗಳು ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 'ದ್ವಂದ್ವಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆಯೋ 
ಅಂಥದೇ ಪ್ರಜ್ಞೆ "ಹೊಸ ಸಂಸಾರ' ನಾಟಕವನ್ನು ಕೂಡಾ ರೂಪಿಸಿದೆ. 'ವಾಸ್ತವ'ದ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೂ ಈ ನಾಟಕದ ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾಗಿವೆ- ಇಲ್ಲೊಂದು 
ನಿಜಸಂಸಾರದ ಚಿತ್ರವಿದೆ; ನಿತ್ಯಬದುಕಿನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿದ್ದಾವೆ; ಸಂಭಾಷಣೆಯಂತೂ 
ಆಡುಮಾತಿನ ಎಲ್ಲ ತಿಣುಕುಮಿಣುಕುಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಕುಣಿಕೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಒಟ್ಟೂ ಕಲ್ಪನೆಯು 'ವಾಸ್ತವ'ಕ್ಕೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎದುರುಮುಖದ್ದು; ಅದು ಕುಶಲ ನಾಟಕಕಾರನೊಬ್ಬನ 'ಕಲಾತ್ಮಕ' 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂಥದು. ತಾನು ವಾಸ್ತವದ ಬಿಂಬವೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ; : 
ನಾಟಕದ ಮೂಲಕವೇ ಹೊಸ 'ವಾಸ್ತವ'ವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂಬ ಅರಿವು ಈ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಈ ನಾಟಕದ ಅಜ್ಜ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ಮನೆಯ ಯಜಮಾನನಾಗಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆತ ಸೂತ್ರಧಾರನೂ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಮಗ ಬಂಡೆಪ್ಪ ಒಬ್ಬ ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿಯೇ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಬರುವುದು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ತಂತ್ರವೇ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆ 'ತಂತ್ರ'ಕ್ಕೆ ಒಂದು 'ತತ್ವ' ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಬಂಡೆಪ, ಮೊದಲ ಅಂಕದಲ್ಲಿ 'ವಾಸ್ತವ'ಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾದ ಒಂದು "ನಾಟಕ'ವನ್ನು 

ಸಿ ಹೇಳಿದರೆ ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಾಟಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕವೇ 
ದಾಂಪತ್ನದ ತೊಡಕನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ "ನಾಟಕ'ವು "ವಾಸ್ತವ' 
ವನ್ನು ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತ ವದಲ್ಲಿ ಏನೆಲ್ಲ ಆಗುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯವೋ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. 


( 


ರೆ ಅದು ನಾಟಕ ಆಗುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 

ಶೆ ಸ ಜ್‌ 

ಹಲವಾರು ಬಾಯಿಗಳಿಂದ ಪುನರುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಈ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟೂ ಸ್ವರೂಪ 

& 1 9 ದಾಯ್‌ ೊ 

ವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವಂತಹ ಒಂದು ಉಕ್ತಿ ಯೂ ಹಾದು. 'ವಾಸ್ತವ' ಈ ಕೃತಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿ; 

ಕಾ ಷ್‌ 

"ನಾಟಕ' ಅದರ ಫಲ. ಈ ಕೃತಿಯು ಕಾಲೂರಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 

ಕಾಲದೇಶಗಳ ವಾಸ ೬ಟುಂಬದ ಮೇಲೆ; ಆದರೆ ಅದರ ರೆಂಬೆಕೊಂಬೆಗಳು ಈ 

ಕುಟುಂಬದಾಚೆಗೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಈ ನಾಟಕವು ಬರಿಯ ಕೌಟುಂಬಿಕ 

ಚ ಅಕ 

ವಾಗಿ ಉಳಿಯದೇ ಹಲವು ಸ್ತರದ ಸಾಮಾಜಿಕ-ದಾರ್ಶನಿಕ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನಲ್ಲ 

ಉದ್ದೋದಧಗೊಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ರೆ ರ 


ದ್‌ 
೨ ಈ 


((" 


ಹ 


ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ನಾಟಕದ "ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರ್ಥವ್ಕಾಪ್ತಿಗಳು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ನಾವು ಈ ಪಠ್ಮದ ಹಿಂದಿರುವ ಅಂತರ್‌ ಪಶ್ಶಿ ಯತೆಯನ್ನು ತುಸು ವಿವರವಾಗಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. ಹೂಸ ಸಂಸಾರವು ಶ್ರೀರಂಗರ ಜರಾಸಂಧಿ (೧೯೪೮) ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಹೆಚ್ಚೂ ಕಮ್ಮಿ ಅಷ್ಟೇ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಅದೇ [ಬು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ, ಬರುತ್ತವೆ - ಶ್ರೀರಂಗರ ಮಂದಾಕಿನಿ ಬೇಂದ್ರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮಂದಾರಮಾಲಾ ಆಗಿದ್ದಾಳೆ; ಎರಡೂ ನಾಟಕದ ಮೊದಲಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಅಜ್ಜ ದೀರ್ಥಕಾಲದ 
ಅನುಪಸ್ಥಿತಿಯ ಬಳಿಕ ಮರಳಿಬಂದಿದ್ದಾನೆ; ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಈಗಿನ್ನೂ ಅಂದವ 
ಕಾಲವೇ ಎರಡೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಭಿತ್ತಿ ಮತ್ತು ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳೂ ತಲೆಮಾರುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಸ ಸಮಸೆ [ಯನ್ನೇ ನಡುವಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿವೆ. 

ಇಷ್ಟಲ್ಲ ಸಮೀಪವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ತಮ್ಮ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಒಟ್ಟೂ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದೇ 
ನಮಗೀಗ ಮ ಸಂಗತಿ. ಗವ ಮನಾರ್ಹವೆಂದರೆ, ಈ ಕ ಇಬ್ಬರು 
ನಾಟಕಕಾರರ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಎರಡು ನಾಟಕಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ 
ವೃತ್ಕಾಸ. ಜರಾಸಂಧಿ ನಾ ಟಕವು ಆ ಕಾಲದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ | ತಯಾರಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಮಾದರಿಯ ವಾಸ್ತವವಾದದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಗೊಂಡಿದ್ದು. ವಾಸ ಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ರೂಮಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲೂರಿಕೊಂಡು ಇಡಿಯ 
ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಚರ್ಚಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಈ ನಾಟಕವೂ ಮಾಡುತ್ತದೆ ದ. ಈ ನಾಟಕ 
ನಡೆಯುವುದು ಪಾಂಡಪ್ಪನವರ ಮನೆಯ ಮೂರೇ ಕೋಣೆಗಳ ಳಲ್ಲಿ; ಆದರೆ ಆ ಕಾಲದ 
ಇಡಿಯ ಸಮಾಜ- ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸು, ಸ್ವರಾಜ್ಯ, ಸಮಾಜವಾದ, ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ, ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, 
ಮದುವೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ತಾ [ದಿಗಳೆಲ್ಲ ನೇರವಾಗಿ. ಈ ನಾಟಕದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಬರುತ್ತ ಮೆ 


3 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಭಾರವೆ ವೆನಿಸುವಷ್ಟು ಡಿಬೀಟು ಈ ನಾಟ ಟಕದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇದಿ. 


(ಸ) ಕ 


ಸ್ವಾರಸ್ಕದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ನಾಟಕದಲೂ ಮೂರು ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ 
ರೂಂಗಳೇ ಬರುತ್ತವೆ; ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ ವಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲೂ ಆಗೀಗ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಜರಾಸಂಧಿಯಂತೆ ಇ ಶಿ | 
ವುದೇ ಇಲ್ಲ." ಜರಾಸಂಧಿಯ ಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬವು ಒಂದು ನೆಪ; ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರ್ಚೆಯೇ ಗುರಿ. 
ಅದೇ ಹೊಸ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬವೇ ನಾಟಕದ ಕೇಂದ್ರ; ಆ ಕುಟುಂಬವೇ ಒಟ್ಟೂ 


ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ವಿಶಾಲವಾದ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ೩. ರೂಪಕ. ಇದಕ್ಕೆ , ತೋರಿಸ 


ಬಹುದಾದ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ದೃಷ್ಟಾ ಂತವೆಂದರೆ, ೦ದ್ರೆಯವರು "ಮಂ ' ಶಬ್ದದ ದ 
ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ಶ್ಲೇಷೆ. ಮಂದಿ- ಬತ ತರ ಜಾ; ಸಾಳೂ ಸಕ ಜನ 
ಸಮೂಹವೂ ಹೌದು. ಆದ _ರಿಂದಲೇ ಈ 'ಮಂದಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ನಡೆಯುವ ಮಾತುಕತೆ 


ಗಳೆಲ್ಲ ಆ 'ಮಂದಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನ ಸಕ ಸತ್ತ ಕೌಟುಂಬಿಕವೆಂದೋ 


ಒ೨ 


ಸಾಮಾಜಿಕವೆಂದೋ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾಗದ ಧ್ವನ್ಕಾರ್ಥಗಳು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚ 
ತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಮಂದಾರಮಾಲಾಳ ಮನೆ 'ಮಂದೀ ಮನೆ'ಯಾಗುತ್ತದೆ; ಈ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಮದುವೆಗಳು "ಮಂದೀ ಮದಿವಿ'ಯಾಗುತ್ತವೆ; ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಸೇರಿದ 
ಮಕ್ಕಳು 'ಮಂದೀ ಮಕ್ಕಳು' ಆಗುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ "ಸಂಸಾರ'ವು ಇಡಿಯ 
'ಸಂಸಾರ'ಕ್ಕೇ ಕನ್ನಡಿಯಾಗುವುದು ಹೀಗೆ. 


ಈ ರಾಚನಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ರೀತಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಜರಾಸಂಧಿ ನಾಟಕದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಈ ದೇಶ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದೆ; ಆದರೆ 
ಕುಟುಂಬದ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಅಂಥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇನ್ನೂ ಲಭ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಹಲವು 
ಭಾಷೆ-ನಾಡುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ “ರಾಷ್ಟ್ರ'ವನ್ನೇನೋ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮನೆಯ ಮೂರು 
ತಲೆಮಾರುಗಳಲ್ಲೇ ಇನ್ನೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಜರಾಸಂಧಿ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಈ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳಿದ್ದಾವೆ. ಒಂದು- ಜರಾಸಂಧ ಹೆಸರಿನ ಮೂಲದ್ದು; 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಿಗಿದು ಮತ್ತೆ ಹಿಂದುಮುಂದಾಗಿ ಜೋಡಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. 
ಇನ್ನೊಂದು- 'ಜರಾ' ಅಂದರೆ ವೃದ್ವಾಪ್ಕವನ್ನೂ, ಹರೆಯವನ್ನೂ ಕೂಡಿಸುವ ಸಂಧಿ. ಹೀಗೆ 
ಅರ್ಥ ಎರಡಿದ್ದರೂ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುವುದು ಮೊದಲನೆಯ ಅರ್ಥವೇ 
ಹೊರತು ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅಂದರೆ- ವಿಘಟನೆಯ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವಷ್ಟು 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕೀಕರಣದ ಸೂಚನೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿ, ಜರಾಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸ್ತ್ರೀಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಭಜ 
ಮೇಲೆ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಜತೆಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಮುಂದೆ ಬಂದಿರುವ 


ಕಾ ೨ 
ವಕೀಲ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ನಾಟಕದ ಮಂದಾಕಿನಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ- 


ಹೆಂಗಸು. ಈಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿತು- ಅದಕ್ಕ ಮತ್ತೆ ಹೆಂಗಸು ಭುಜಕ್ಕೆ ಭುಜ ಹಚ್ಚಿ 
ಗಂಡಸಿಗೆ ಎಡಚಾಗದೇ ಹೆಜ್ಜೇವಳಗ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟು ಹಿಂಬಾಲಿಸಬೇಕು ಗಂಡಸಿನ್ನ. 
ಅಹುದೆಲ್ಲೊ?” 


....ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಯುದ್ದದೊಳಗ ಗಂಡಸಿನ ಭುಜಕ್ಕೆ ಭುಜ ಹಚ್ಚಿ ಹೋರಾಡಿದವಳು 


ಈ ಮೊನಚು ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಹಿಂದೆ, ಹತಾಶ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಹಿಂದೆ ಸುಮಾರು ಒಂದು 

ಘಾ 
ಶತಮಾನದ ವೈಚಾರಿಕ ಇತಿಹಾಸವೇ ಇದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಹೋರಾಟವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಆಧುನಿಕ ಭಾರತವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಒಟ್ಟೂ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ಸಣ್ಣ. ್ಪ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ವಿಚಾರವೇ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ನಡೆದಿದ್ದು 
ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಂದ. ಒಂದು- ಆಕೆಯನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 'ಸ್ತ್ರೀತ್ವ'ದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 


* 


ಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಮತ್ತು ಎರಡು- ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆಗೆ ಹೊಸ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು. ' ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪಿತಾಮಹ 
ರಾಮಮೋಹನರಾಯರೇ ಹೇಗೆ ಈ ಪ್ರಜ ಉದ್ಭಾಟಿಸಿದರೆಂಬುದನ್ನು ಅಶೀಶ್‌ 
ನಂದಿಯವರು ಸತಿಪದ್ಧತಿ ಕುರಿತ ತಮ್ಮ ಲೇಖನದ ಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಯ 
ಫಲವಾಗಿಯೇ ಈಗ ಹೊಸ ಸಮಸೆ [ಯೊಂದು ಸೃ ಗ "ರಾಷ್ಟ್ರಕಟ್ಟುವ' ಕ್ರಿಯೆಯು 
ತ 'ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ' ಕ್ರಿಯೆಗೆ. ಪ್ರತಿಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 

ಧುನಿಕತೆಗೆ ಹೀಗೆ ಆಧುನಿ ಕತೆಯೇ ಕಾಲ್ತೊಡಕಾಗಿರುವ ದಿ ದಿಗ್ಭ್ರಾಂತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು 
` ನಾಟಕವು ಸೂಚಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಇಂಥ ದಿಗ್ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಪ್ರಯೋಗ 'ಹೊಸ ಸಂಸಾರ'ದಲಿ ವಗ 


ಮದಿವಿ' ಏಕಾಂಕಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಪುಟ್ಟ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಚುಟುಕಾಗಿ ಡೆ ಸಮ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿ ಸಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ- 


೫ 


“ಇಂದು ಶುಷ್ಕ ಹೃದಯದವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ವಿವೇಕ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿ ಕೈದೆ. ಇದು ಇ 


ಇಂಥ ವಿವೇಕವನ್ನು ಮರಳಿ ಹುಡುಕುವ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ನಾಟಕವು 


ಣ್‌ 


ಸ್ತ್ರೀಯ "ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವ'ವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಒಟ್ಟೂ ಸಮಾಜದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸುವುದನ್ನಾಗಲೀ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೂಸ ಸಂಸಾರದ ಮಂದಾ ಸ್ತ್ರೀಯ ಹಕ್ಕುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಅರಿವುಳ್ಳವಳು; 
ಜರಾಸಂಧಿಯ ಮಂದಾಕಿನಿಯಂತೆ' ಈಕೆಯೂ ಸ್ಪ ತಃ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸಿಗೆ 


ಹೆಗಲುಕೊಟ್ಟು ಹೋರಾಡಿದವಳು. ಈ ನಾಟಕದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು ಅಂಬಕ 
ಶುಶ್ತೂ ್ರಷಕಿಯಾಗಿ ದುಡಿಯುವವಳು; : ಅನಾಡ ಥಾಶ್ರಮ ನ ಸುವವಳು. | 
'ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವ'ವು ಅವರ ಸ್‌ ಅಸ್ತಿ ತ್ತ ಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕೂಲವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂಥ ಒಂದು ಅರಿವನ್ನು ಈ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಅವರು ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೊಸ ಸಂಸಾರದ ಹರ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು ಸವ ಸಾಡು 
ಹೇಗೆ ಅಭಿನ ನ್ನವೋ ಹಾಗೆಯೇ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿಯೂ ಕೂಡಾ ಅವು ಅಭಿನ ವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು 
ಈ ನಾಟಕದ ದೊ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ. 


ಇ 
4. ಕು 
ಗಳು ನಿರ್ವಹಿಸುತಿ ರುವ ರೀತಿಯು 


ಸ್ದಿ 
ಅ 
ಇಕ್ಕು ೫೨-2೨ ಹ ಠ್ರ್ರರ್ಜ್ಟಿ- ನ್‌ ನ್‌ ಕಾದಿ 
ಮಜಲುಗಳನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಹಾಗಿದೆ. ಮು ದ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ 


| ರಎಲಯಟು 
ದ್ವಿತೀಯಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಸ್ತ್ರೀಸಮಾನತೆಯ ಚಳುವಳಿಗಳಿಂ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದು. ಇಬ್ಬೆ ನ್‌ ನಾಟಕದ ನೋರಾ ತನ ಮ 


ಹಸಿ 
ಇ ಸ ೨ ಬಾಗಿಲನು ದಣಿ ೧. 
೪ ಅಣ್ಣ ಮನಿ ಬಾಗಿಲನು ಧಡ್ಜೆಂದು 


ಹಾಕಿ ಹೊರಟ ಸದು ಯುರೋಪಿನಾದ್ಯಂತ ಅನು 


ದಲ್ಲೂ ಮಂದ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಹೊಸ ಸಂಸಾರದ ನಿಲುವು ಬೇರೆಯೇ. ಈ 
ಶತಮಾನದ ಈಚಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿಮ ಮತ್ತು ಭಾರತದ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಿಂತನೆಗಳು ಸ್ತ್ರೀ 
ಸಮಾನತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಇಡಿಯ ಸಮಾಜ-ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲ ಜರೂರಿ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಳೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡೇ ನೋಡುವ "ಸಮಗ್ರ ಸ್ಟ್ರೀವಾದಿ' "ಧೋರಣೆಯೊಂದನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆಯಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾದದ್ದು ಹೊಸ ಸಂಸಾರದ ನಿಲುವು. 


ಮತ್ತೆ ಮೊದಲಿನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದಾದರೆ, ಹೊಸ ೪%) ಇಂಥ 
ತಾತ್ವಿಕ ಹೊಸತನ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ಮೂಲತಃ ಅದು ವಾಸ್ತವವಾದದ ಮಿತಿಯನ್ನು 


ಮೀರಿ ಬೆಳೆದ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ. ವಾಸ್ತವವಾದದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಆದರ್ಶವೂ ಅಸಾಧ್ಯ; 
ಆಧ್ಯಾ ವೂ ಅಸಾಧ್ಯ. ಪಶ್ಚಿ ಮದಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಖ್ಬ್ಚ್‌ ಮತ್ತು ಬೆಕೆಟ್‌ರಿಗೆ ವಾಸ ಸ್ತವವಾದವು 


್‌ ಕು 
ಸಾಲದೆಂದು ಕಾಣಿಸಿದ್ದು ಈ "ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ವಿಶಾಲವಾದ ದರ್ಶನ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯು ಸಹ ಜವಾಗಿಯೇ ಇಂಥ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಜರಾಸಂಧಿ ನಾಟಕವು 
ಸೂಚಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಚರ್ಚ ಲವಾದ. ಆದರ್ಶ-ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳು 


೫ 
೫ 
೫ 


ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೇ ತ ಬಂದು ಆ ಮನೆಯ 
ಸಾಕುಮಕ್ಕಳಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ ವ್ರ 
ಅದು. ಚ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ; ಚೆನ್ನ ತಬಲಾ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಕುಣಿತ ಮುಂದು 

ವರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ "ಆಕೆ ಕುಣಿಯುತಿ ಶದ್ದಾಳೋ ಆತ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೋ' ಎಂಬ ಫರಕೇ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಹಾಗೆಂದು ಆ ನೃತ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದ ಫಕೀರ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ 
ಒಂದು ಅದ್ಬುತ ನಾಟಕ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ತ್ರಿವಳಿಯು ಇನ್ನೊಂದ 
ಮಜಲಿಗೆ ಏರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಬರೀ ಮದುವೆಯಾಗುವುದಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಪುರುಷ-ಪ್ರಕೃತಿ ತತ್ವಗಳಾಗಿ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಹ ಸಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕು ಹಣ್ಣ! ನಾಟಕವಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕವೇ ಪರಿಪಕ್ವವಾಗಿ 'ಕಲೆ'ಯಾಗು 
ತದೆ. ಅಥವಾ ಮೊದಲ ಅಂಕಗಳ 'ಲೋಕಾನುಚರಿತ'ವೆಲ್ಲ ಈಗ ಒಗ್ಗೂಡಿ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರೇ ತಮ್ಮ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಬಯಸಿದಂತ, 'ನಾಟ್ಕಯೋಗ' ವಾಗಿ ರೂಪು 


ಲ 
0 
ಕ 
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೯ 
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ಇಸ 


೨ 

ತಳೆಯುತ್ತದೆ 
ಪೋ ವೆ ಗಾಷ್ಟ್ಳ ವನ್‌ ದಿ 
ಲೋಕಚರಿತವು ನಾಟ್ಯವಾಗುವ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಗ ಕ ಆ 
ಉದ್ದಕೂ ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಗುರುತಿಸಿವೆ. ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಹ್‌ 5 ಸಾ 
ಯವನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುವ ಹೆಣ್ಣು, ಮರುಳಸಿದ್ದನನ್ನು ಮಾಯಕಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದ 
ಯೇ ಡ್‌ ಕ್ಲ 
ನೂವಿ ಹೆಂಗಸ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ತ್ರೀಶಕ್ತಿಗಳೂ 
ಜೋಗತಿ- ಅವರೆಲ್ಲ ಈ ಭೂ ಮಿಯ ಸಾದಾ ಹೆಂಗಸರಾಗಿದ್ದೂ ಪ್ರೀಶಕ್ತಿಗಳ 


ದಾ 

ಇಗಡರು 

) ಉ ಗೋ ಊೂ ಎದು 62 ಹಾವ ದ್ರ6,) 
ಆಗುವ ಹಿಸ್ಮ ಮವಿತಿಯ್ನು ಎಲ [ಆ ವ.ಲಯಿಲ್ಯ 


ಶ್ರಿ 


ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಅದರೆ, ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮ 


ಇ 


ಚಿ ಕ ಹೇ. ಇ 1 
'ಗಳನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತ ನಡೆಯುವ 


ದಲ್ಲಿ- ಅದರಲ್ಲೂ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ- ಇಂಥ ಲಂಘನ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. 
ನಾಟಕವು ಮೂಲತಃ ಲೋಕಾನುಕೀರ್ತನವೇ ಆಗಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹಾವ-ಭಾವ-ನಡೆ-ನಿಲುವು-ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಲೇಬೇಕಾದದ್ದು ನಾಟಕ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಹಣೆಬರೆಹ. ಆದರೂ, ಹೊಸ ಸಂಸಾರದ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇಂಥ 
ಲಂಘನ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಬರುವ 


ಫಕೀರಿ ಎಂಬ ಹುಡುಗಿ ಮೊದಲು ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಗತನದ ಪೂರ್ಣ ಲೌಕಿಕ ರೂಪದಲ್ಲೇ 
ಘಿ ನ್ಗ ೪ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದೆ, ಆ ಮನೆಯ 
ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ “ಟೊಂಕದ ಮ್ಯಾಲೆ ಕೈಯಿಟಗೊಂಡು...''.. ಎಂದು ಹಾಡಕಿಕ್ಕೆ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಆ ಸಾದಾ ಹುಡುಗಿಯೇ ನಮಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ತರದ ಅಸ್ತಿತ್ವಗಳಿರುವ 


್ರ ಇ ಇ ೨೦ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕಿಯರಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಟ್‌ ಬ್ರಿ 
೨ ಸ ಆಾಬ್ಸೆ ಇಫೆ್ನ ಅಡ! ವಾವ ಗಳ) 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಡಿಯ ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ತ್ರಿವಳಿಯನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ವ ಎಳು ಧಾ ಂಿ ಇ ಪಾಗಕಿಷಸ್ಟಫಾಳ ನ್ನು ಎಲ ೨ ಎ 2 ಜಾ ದ್‌ 
'ಸಖೀಗೀತ' ಕಾವ್ಕದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆಂದೇ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ. ಸಖೀಗೀತ 
7 ಇ ಸೊ ಇಲಾ ಆಗ ಇರಿ ಇ ಾಖ ತಿ ಉಪ್ಟ ಹ ಇ... ಎಬ ಗಾಳ ಲಿ 
ದಲ್ಲಿ 'ಸಖ್ಕ'ದ ನಿರ್ಮಾಣವು ಏನೆಲ್ಲ ತೊಂದರೆ ತಾಪತ್ರಯಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅನುಭವಿಸಿ 


ಆಗಬೇಕಾಯಿತೋ ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಹಲವು ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ "ಸಂಸಾರ'ದ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಆಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರು ಸಾದಾ ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ನಿತ್ಯದ ಸುಖಕಷ್ಟ 
ಖೀಗೀತವು ತುದಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ದಂಪತಿಗಳ ರಾಸದ 


ತ್‌ ದ್‌್‌ ವ್‌ ಸಾಗಾಣೆ ನಬಿ ಗು ಎದ್‌ ಇದಿ ಗಾ ಶಿ ಹ 
ರಂಗಸ್ಸಳವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಸ ಸಂಸಾರವು ಮೊದಲು ಕುಟುಂಬವಾಗಿ 


ಆಮೇಲೆ ಸಮಾಜವಾಗಿ ಮತ್ತು ತುದಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ತತ್ವಗಳೇ ಆಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ಅಲೌಕಿಕ ಸೂಚನೆಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚೂಕಮ್ಮಿ ಈ ನಾಟಕದ 
ತುತ್ತತುದಿಗೆ ಬರುವ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಈ ಮನೆಯ 
ಕೆಲಸಗಾರ ಫಕೀರ ತನ್ನ ಯಜಮಾನನಿಗೆ ಕಳೆದುಹೋದ ಒಂದು ಉಂಗುರವನ್ನು ಮರಳಿ 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳ ಫಕೀರನ ರೂಪಾಂತರವು ಸೂಚಿತವಾಗುವ 
ಹಾಗೆಯೇ ದೂರದಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಇದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಆಪ್ಪ್ತವಾಗಿದ್ದ 'ಶಾಕುಂತಲ'ದ 
ಸನಪನ್ನೂ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಉಂಗುರದ ಘಟನೆ ಬರುವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಆ 
ಸಂಸಾರವು ಪೂರ್ಣತ್ತದ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದೆ; ಅಪರಿಚಿತರೇ ಆಗಿದ ಈ ಎಲ 
ಸ ಹ 
'` 


14 ಈ, ರ ಗ 
ಖಾಲತಃ ತಾವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಕುಟುಂಬದವರು ಎಂ ಅಭಿಜಾನ' 


ಗ 

ಲ್ಕ ಜೆ ು ಎ 

ಖುಂಚಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದೆ. ಅಂಥ ಅಭಿಜ್ಞಾನ ಆಗುವುದೇ ತಡ ಇನ್ತು ನಾ 
ಕ ಆತೆ 


€೨ಸ್ಪಗಿಂಗಮ ಬ್ಯ ಇರಿ ಡಿ ವೇಗಿ 
ಅಸಿಂಭವನೀಯವನಿಸುವಷ್ಟು ವೇಗವಾಗಿ ನಾಟಕವು 


ಇದ್ನ ಷ್ಪು ಎಲ ರ್ಯಾ ಸಾಡೆ ಸ್ಟ 

ವಮ ಲಿ ಡ್‌ ಧಾರೆಗಳ ಇ ್‌ 

ಒುನ್ನಡದು ಗಡಿಬಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮದುವೆಗಳೂ ಆಗಿ ಅಜ್ಜನ ಸಾವೂ ಸಂಭವಿಸಿ 
ತು ಡ್‌ ಕರಾ 


ಹೊಸ ಸಂಸಾರ ತ್ರಿವಳಿಯ ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕವೂ, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಓದುವಾಗ, 
ತುಸು ಕೃತಕವೆಂದೂ ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ತಂದು ಸೇರಿಸಿದ್ದೆಂದೂ ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಪಾರ್‌ ಕಿನ ೧ 100 ಗಿ ಟಿ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಬಳಿಕ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದಕ್ಕೇ ಇರಬೇಕು, ಮೊದಲ ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ನಾಟಕಕಾರನ ಕುಶಲತೆ ಈ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ತುಸು ಮಸುಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ, 
ಅಂಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಈ ನಾಟಕ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಜೋಡಣೆಯಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ತ್ರಿವಳಿಯು ಲೌಕಿಕದ ಆಚೆಗೆ ಲಂಫಿಸು 
ವುದು ಈ ಅಂಕದಲ್ಲಿಯೇ. ಬದುಕಿನ ಪಕ್ವತೆ ಮತ್ತು ನಾಟಕದ ಪಕ್ಚತೆಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುವ ಅಂತ್ಕ ಇದು. 


ರ್ಕ ರೆ ತ 


ಈಚೆಗೆ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ಪ್ರಯೋಗದ 
ತುದಿಗೆ ಈಶಾವಾಸ್ಕದ ಒಂದು ಶ್ಲೋಕವನ್ನೂ ಅದರ ಬೇಂದ್ರೆ 'ಅನುವಾದ'ವನ್ನೂ 
ಜತೆಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡೆ ಈ ತ್ರಿವಳಿಯು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ತಲುಪುವ 'ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ದರ್ಶನ' 
ವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಲುಗಳು ಅವು- 


ಓಂ ಪೂರ್ಣಮದಃ ಪೂರ್ಣಮಿದಂ ಪೂರ್ಣಾತ್‌ಪೂರ್ಣಮುದಚ್ಕತೇ 

ಪೂರ್ಣಸ್ಯ ಪೂರ್ಣಮಾದಾಯ ಪೂರ್ಣಮೇವಾವಶಿಷ್ಯತೇ 

ಈ ಇದೂ ತುಂಬಿ ಆ ಅದೂ ತುಂಬಿ ಯಾವುದೂ ತುಂಬಿ ಇರದೇ 

ತುಂಬಿ ಕಳೆದರೂ ತುಂಬಿ ಉಳಿದರೂ ತುಂಬಿ ತುಂಬಿ ಬರದೇ. ಣ 


ನಾಟಕವೊಂದು ನೀತಿಶಿಕ್ಷಣದ ಸಾಧನವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಉಂಟಾದಂದಿನಿಂದ. 
ದಲ್ಲಿಯೂ ನೀತಿಯ ಹರಟೆಗೆ ಸ್ಥಳ ದೊರೆಯಶತ್ತಿದೆ. ಸೂಳೆಯರ ರಂಗವಿಲಾಸ 
ವಿಕಟವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವ ನಾಟಕಕಾರನೂ 'ಹೀಗೆ ಮಾಡಬಾರದು. ಇದರಿಂದ 
ಪರಗಳಲ್ಲಿ ಸುಖವಿಲ್ಲ. ಹಾದರದ ಸುಖವು ಕ್ಷಣ ಭಂಗುರವು. ಪತಿವ್ರತೆಯರಿಗೆ 
ಫಿ ಉತ್ತಮ ಗತಿಯಾಗುವುದು. ಪಾಪಿಗಳಿಗೆ ನರಕವು ನಿಶ್ಚಿತ ಇದೇ 
ಹರಟೆಯನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಪಾತ್ರದಿಂದ ಕೊಚ್ಚಿಸಿ, ನೀತಿನಿರೂಪಣದ 
'ರ್ಯಮಾಡಿ ತಾನು ಧನ್ಮನಾದೆನೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವರು ಮಾತುಮಾತಿಗೆ 


ನೀತಿಯ ಹರಟೆಯನ್ನು ಹೊಸೆದು ನಾಟಕವನ್ನು ಸಾಭಿನಯ ಪುರಾಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
: ಕೀರ್ತನಕಾರರು ನಟರಂತೆ ವರ್ತಿಸುವರು. ಕೆಲವು ನಟರು ಕೀರ್ತನಕಾರ 
ಸುವರು. ಅಂತೂ ಈ ಅಭಿನವಸಮ್ಮಿಶ್ರಣದ ಪರಿಣಾಮವೇನಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ 
ರುಚಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಕೀರ್ತನದಲ್ಲಿ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. 
-ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


(ರವೀಂದ್ರದ ವಿಸರ್ಜನ ಹಾಗೂ ನಾಟಕದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಯೋಜನ 





ಭಾರತೀಯ ನಾಸ್ತಿಕ ದರ್ಶನಗಳು 


-ಡಾ! ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 






ಈ ಭಾರತೀಯ ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಜಟಿಲವಾದದ್ದು. 
' ಆ. ಜಟಿಲತೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣ ಏನು ಅಂದರೆ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ 
ಅಂತ ಕರೀತಿವಿ ಅದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದೆ; ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಅನ್ನೋದನ್ನ ಎಥೇಯಿಸಂ ಎನ್ನೋ 
. ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳೋದಾದರೆ ಅದೂ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಭಾರತೀಯ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ಪರಂಪರೆಗಳು ಬಹಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನ ಹೊಂದಿರೋದರಿಂದ, ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
. ನಾಸ್ತಿಕವಾದದ ಹಾಗೆ ಕಂಡರೂ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ ಅಲ್ಲದ ಅನೇಕ ದಾರ್ಶನಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳೂ 
. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಈ ವೃತ್ಕಾಸವನ್ನೆ ತಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದು ನಾನು 
ಮಾತನ್ನ ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳೋದಾದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಮಥಿತಾರ್ಥ 
' ಇಷ್ಟು: ಭಾರತದೊಳಗಡೆಗೆ ನಿರೀಶ್ವರವಾದ ಅಂತ ಒಂದಿದೆ, ನಾಸ್ತಿಕವಾದ ಅಂತ ಒಂದಿದೆ 
. - ಇವೆರಡೂ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ನಿರೀಶ್ವರವಾದ ಅಂದರೆ, ಅವರು ದೇವರು ಇಲ್ಲ ಅಂತ 
ಸ 1 ಸಜಾ ; ದೇವರು ಈ ಜಗತ್ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಲ್ಲ ಅಂತಷ್ಟೇ ಹೇಳತಾರೆ. ನಾಸ್ತಿಕವಾದ 

೦ದರೆ ದೇವರು ಅನ್ನುವವನೇ ಇಲ್ಲ ಅಂತ. ಈ ಬಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನ 


ಸ 
ಕ 
( ನೀವು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಇ ಡಿ 


ತ ಹಾಗಾದರೆ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳು ಅಂದರೆ ಯಾರು? ನಾಸ್ತಿಕವಾದಿಗಳು ಅಂದರೆ 
' ಯಾರು? ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಕಾರ ವೈದಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲೇನೇ - ವೇದಗಳಲ್ಲೇನೇ - ಇದಕ್ಕೆ 
. ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ವೇದಗಳು ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋ ಹಾಗೆ ಒಂದು 
. ಮಂತ್ರಸಮುಚ್ಛಯ. ಈ ಮಂತ್ರಸಮುಚ್ಛಯ ಅಥವಾ ಮಂತ್ರಸಮೂಹದೊಳಗಡೆಗೆ 
. ಅನೇಕ ಜನ ಯುಪಿಗಳು ಮಾತಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಂತ್ರಸಮೂಹದೊಳಗಡೆಗೆ ಏಕಾತ್ಮತೆ 
ಇದೆ ಅಂತಲ್ಲ. ಈ ಮಂತ್ರ ಸಮೂಹಗಳ ಮೇಳ ಏನಿದೆ, ಈ ಮೇಳದೊಳಗಡೆಗೆ ಅನೇಕ 
' ರೀತಿಯ ಜನ ಇದ್ದಾರೆ. ದ್ವೈತಿಗಳಿದ್ದಾರೆ, ಅದ್ವೈತಿಗಳಿದ್ದಾರೆ, ಸಾಂಖ್ಯರಿದ್ದಾರೆ, ದೇವರಿಲ್ಲ 
. ಅಂತ ಹೇಳುವ ನಾಸ್ತಿಕರಿದ್ದಾರೆ, ದೇವರಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅವನು ಈ ಜಗತ್ತನ್ನು 
 ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಈಶ್ವರವಾದ ಏನು ಅಂತ 
/ ಅಂದರೆ ದೇವರೇ ಈ ಜಗತ್ತ ನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿದ್ದು ಅಂತ ಹೇಳುವುದು. ಇದು ಮುಂದೆ 
ತಳೆದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೂಪಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಲು ನಾನು ಮುಂದೆ ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ 

ಯಾಡ್ತೀನಿ, ಈ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟದೊಳಗಡೆಗೆ ನನ್ನ ಪರಿಚಯದ ತಾತ್ಕಿವನೆಲೆ ನ್ನು ತ್ತ 
ಅಂದರೆ ಈ ನಿರೀಶ್ವರವಾದ ಮತು 


ಡೆ ಜ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ ಅನ್ನೋದು - ಇದು ಸಾಧುವಾದದ್ದು 
ಮತ್ತು ಮಾನ್ಕವಾದದ್ದು ಅಂತ. 2 


ಜಿ 


ಗಾದರೆ ಈ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ ಅಂದರೆ ಏನು? ಎಲ್ಲಿಂದ ಅದು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗತ್ತೆ? 
ಲ ಬಹಳ ನಿಗೂಢವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರತ್ತೆ. ದೀರ್ಫು ಜಿಹ್ವಾ 
ಅಂದರೆ ಉದ್ದ ನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿಯೊಂದು ಯಜ್ಞದ ವೇದಿಕೆಯ ಸುತ್ತ ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಾ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಯಜ್ಞ ನಡೀತಾ ಇರತ್ತೆ. ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋ ಹಾಗೆ, ವೇದಗಳು 
ಅಂದರೆ ಅದು ಯಜ್ಞಕುಂಡದ ಸುತ್ತ ನಡೆಯುವ ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮತ್ತು ಆವಾಹನೆ. 
ವೇದಮಂತ್ರಗಳ . ಮೂಲಸ್ಟರೂಪವೇ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮತ್ತು ಆವಾಹನೆ. ಆವಾಹನೆ 
ಓದ ತಲ ಅದರಲ್ಲೇ ವಿಸರ್ಜನೆನೂ ಅಡಗಿರುತ್ತೆ. ನೀವು ಈ ವೀದಗಳಲ್ಲಿದ್ದ 3 
ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ನೋಡತಾ ಹೋದರೆ ಖತ್ತಿಕರು ದಿಗ್ಬೃಮೆಗೊಂಡ, ಭೀತರಾದ 
ಭಾಗಗಳು ಅನೇಕವು ಬರುತ್ತವೆ. ಖತ್ವಿಕರು ಯಾಗ ತ ಕೂತಿರುತಾರೆ. ಯಾಗ 
ಮಾಡತಾ ಕೂತಿರೋವಾಗ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಅವರು ಮಂತ್ರದೊಳಗಡೆಗೆ ಒಂದು ಭೀತಿಯ 
ಛಾಯೆ ಅನ್ನೋದು ಸಂಚಿರಿಸೋಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗತ್ತೆ - ಇಡೀ ವಾತಾವರಣ ಥಟಕ್ಕಂತ 
ಉದ್ವಿಗ್ನವಾಗೋದನ್ನ ಆ ಮಂತ್ರದೊಳಗಡೆಗೆ ನಾವು ಕಾಣ್ತೀವಿ. ಏನದು ಅಂತ ಅಂದರೆ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉದ್ದನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿ ಸುತ್ತುಹಾಕತಾ ಇದ್ದೆ ಏನಿದು - ಯಾವ 
ಪ್ರಾಣಿಯಿದು - ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ಕಾಡತಾ “ಇದೆ? ಆ ಭೀತಿಯ ಎಳೆ ಅನ್ನೋದು - 
ಸಾಮವೇದದ ಆ ಮಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣತದೆ. ಅನೇಕ ಕಡೆಗೆ ಈ ರೆಫರೆನ್ಸ್‌ ಇದೆ... ಈ 
ಉದ್ದನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿ ಯಾವುದು? 
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ಈ ಉದ್ದನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿ ಯಾವುದು ಅಂತ ಅಂದರೆ- ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವ 
ಅಥವಾ ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ವಿಘ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿ ಇದು. ಎಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥ 
ನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿ ಅಂತಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪಿದರೆ ಖತ್ತಿಕರನ್ನ, ಹವಿಸ್ಸನ್ನ, 
ಯಜ್ಞಕುಂಡವನ್ನ, ಒಟ್ಟಿಗೇ ಮಲಿನಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ, ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚೂಕಡಿಮೆ ಸ 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿಂದುಹಾಕಬಲ್ಲ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿ ಇದು. ಇದು ಆ ವೇದದ ಜಗತ್ತಿ 
ಹಾತ್‌ ಆ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನ ಧಿಕ್ಕ ರಿಸುವ ನಾಸ್ತಿಕವಾದದ ಒಂದು ತ 
ಏನಿತ್ತು ಅದನ್ನ ಈ ಉದ್ದ ನಾಲಗೆಯ ಪ್ರಾಣಿ ಅನ್ನೋದರ ಮೂಲಕ ಸಂಕೇತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಜಾ ವಿಷಾದನೀಯ ಸಂಗತಿ ಅಡ ಬರಬರುತ್ತಾ ಭಾರತೀಯ ದಾರ್ಶನಿಕ: 
ಚರಿತ್ರೆ ಒಳಗಡೆಗೆ ಇವೆಲ್ಲ ಮಾಯ ಆಗಿಬಿಟ್ಟವು. ಆಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಜನ ಇದ್ದಾ 
ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ರೀತಿಯ ನಿಗೂಢವಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನ ದಾರ್ಶನಿಕವಾಗಿ ಪುನರ್‌ 
ಸಂಘಟನೆ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರು. ಈ ಪುನಃಸಂಘಟನೆ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ 

ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟಾಗ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸಕು ಚ ದಾರಿ ಅಂತಂದರೆ- ಈ ರೀತಿಯ ಭೀತಿಯ 
ಗ ಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ "ಮಂತ್ರ ಗಳ ಮೂಲ ಎಲ್ಲಿಯದು ಅಂತ. ಹುಡುಕೋದು 
ಇನ್ನೊಂದು "ಹೇಳಿಕೆ - ಅದು ಗ್ಗ ೀದದಲ್ಲೂ ಬರತ್ತೆ, ಸಾಮವೇದದಲ್ಲೂ ಬರತ್ತೆ - 
'ಊಧಕರ್ಣಾ ಹಿರಣ್ಯಾ' ಅಂತ. ಆ - "ಎರಡೂ ಕಿವಿಗಳು ಚಿನ್ನ ನಃ ಹೂ 
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ಇವೆ. ಇದು ಯಾವುದು? ಇಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಒಂದು ತೀಕ್ಷ್ಣ ತಿಕ್ಕಾಟ ಇದೆ. 
೬ ಲೂಧಕರ್ಣಾ ಹಿರಣ್ಕಾ' ಎರಡೂ ಕಿವಿಗಳು ಚಿನ್ನದಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತೆ. ಇವನು ಆಕರ್ಷಿತ 
_. ನಾಗಿ ಮೋಹಿತವಾಗಿರುವ ಪ್ರಾಣಿ ಒಂದು ಕಡೆಗೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಉದ್ದನಾಲಗೆಯನ್ನ 
ಬಿಟ್ಟು ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಯಜ್ಞಕುಂಡದ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತತಾ ಇರುವ ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಹೆದರಿಸಿರುವ ಪ್ರಾಣಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ. 





ಈ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನಾಗಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತೀಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಈ 
. ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತೀಕರಣದ ಪ್ರಕಾರ ಇವು ಪ್ರತಿ ಯೊಂದೊಂದೂ ಒಂದೊಂದು ದಾರ್ಶನಿಕ 
ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಅಂತ. ವೇದಗಳ ಮಹತ್ವ ಇರೋದು ಎಲ್ಲಿ ಅಂತಂದರೆ, 
ಕ ದಾರ್ಶನಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳು, ತಾತ್ವಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳು ಪಾ ಪ್ರಾಣಿಗಳಾಗಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೋ ಅಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ ಅನೇಕಸಾರಿ ವೇದದ ಒಳಗಡೆಗೆ ನಿಮಗೆ ಪಾ ಣಿ, ಪಕ್ಷಿ 
| ಅನ್ನೋದು ` ಕಾಣಿಸೋಕೆ ಶುರು ವಾದರೆ ಅದು ಬರೀ ಪ್ರಾಣಿ ಮತ್ತು ಪಕ್ಷಿ ಅಲ್ಪ ಅದು 
. ಪ್ರಾಣಿಯೂ ಹೌದು, ಪಕ್ಷಿಯೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಆದರ ಆಚೆ ಅದು ಯಾವುದೇ 
.. ದಾರ್ಶನಿಕ ಮಾರ್ಗದ, ತಾತ್ವಿಕ ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರತೀಕವೂ ಹೌದು. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು 
. ಸಮಯ ಇಲ್ಲದಿರೋದರಿಂದ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗೋಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದನ 
“ಹಂಡು ವೈದಿಕ ಯಪಿಗಳು, ಖುತ್ತಿಕರು ಭೀತರಾಗತಾರೋ ಆ ಮಂತ್ರದ ಸಂದರ್ಭ 
ದೊಳಗಡೆಗೆ ಅದು ು ಅವರು ಒಪ್ಪದೇ ಇರುವ ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರತೀಕ ಅಂತಲೂ ಅರ್ಥ. 
' ಅದನ್ನ ನಾನು ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದೆ- ಈ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನಗಳ ಇ 
ಏನೂ. ವ ನಮಗೆ ಈಗ ಈ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ ಅಂತ ಯಾವುದನ್ನ ನಾವು ಕರೀತೀವಿ 
ಅದರ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳು ಸಿಕ್ಕಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಕಾರ ಅದನ್ನ ಉದ್ದೇಶ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ. ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ಖವಪಿಗಳು - ಚಾರ್ವಾಕ, ಕಪಿಲ 
ಮುಂತಾದ ಬಷಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯೆ ಏನಿತ್ತು ಅದನ್ನ ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ ಅಂತ ಅವರ 
ಹೇಳಿಕೆ. 


ಹೀಗಾಗಿ ನಮಗೆ ಈ ಭಾರತೀಯ ನಾಸ್ತಿಕತೆಯ ಪುನರ್‌ಸಂಘಟನೆಗೆ ಇರುವ ಒಂದೇ 
ಒಂದು ಆಧಿಕೃತವ ವಾದ ದಾಖಲೆ ಅಂತ ಅಂದರೆ ಕೆಲವರಾದರೂ ಅದನ್ನ ಕೇಳಿರತೀರಿ - 
ಸುಯಣಮಾಧವಾ ೂಚಾರ್ಯ ಪ್ರಣೀತ 'ಸರ್ವದರ್ಶನ ಸಂಗ್ರಹ' ಅನ್ಹೊ ಸೀದೇನೇ ' ಲಭ್ಯ 
ವಿರುವ ಏಕೈಕ ಅಧಿಕೃತ ಚರಿತ್ರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಈ ಚಾರ್ವಾಕ ತತ್ವದ ಹಲವು ಮುಖ್ಯ 
ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಇದೆ. ಅಂದರೆ ನಾಸ್ತಿ ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ವಿಚಾರಗಳ ವಿವ ರಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೋಗೋಲ್ಲ. ಟ್‌ 'ಅಂದರೆ ಅವು 
ಅಮೂರ್ತ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ವ ಮತ್ತು ತರ್ಕದ ನೆಲೆಯನು ಆಧರಿಸುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು. ಅವು 
ಬಹಳ ಅಬ್‌ಸಾ ್ರಕ್ಟ್‌. 


ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಏನೂ ಅಂತಂದರೆ, ಈ ನಾಸ್ತಿಕರು - 
ಅಥವಾ ಲೋಕಾಯುತರು ಅಂತಲೂ ಕರೀತಾರೆ. ಅವರನ್ನ ಚಾರ್ವಾಕರು ಅಂತಲೂ 
ಕರೀತಾರೆ - ಇವರ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಇದ್ದ ಒಂದು ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಏನೂ ಅಂತಂದರೆ 
ಇವರು ಶುದ್ಧ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳು, ಅಯೋಗ್ಯರು ಅಂತ. 'ಸಾಲ ಮಾಡಿಯಾದರೂ 
ತುಪ್ಪ ತಿನ್ನು' - ಈ ರೀತಿಯ ಒಂದು ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನ ಚಾರ್ವಾಕರ ಮೇಲೆ 
ಹೇರಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಲ ಮಾಡಿಯಾದರೂ ತುಪ್ಪ ತಿನ್ನು ಅಂದರೆ ಅರ್ಥ - ಇವನಿಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ನೈತಿಕತೆ ಅನ್ನೋದು ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಚಿಂತನೆಯ ಇತಿಹಾಸ 
ದೊಳಗಡೆಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಲೋಕಾಯತರು, ಚಾರ್ವಾಕರು ಏನನ್ನು ಹೇಳತಿದ್ದಾರೆ 
ಅನ್ನೋದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮಾಹಿತಿ. ಇಲ್ಲ ನಮಗೆ. ಇರೋದು ಇದೊಂದೇ. 
ಇವರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕೊಡತಾ ಇದ್ದರು. ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ? ಈ ಲೋಕಾಯತರು ನಾಸ್ತಿಕವಾದಿಗಳು 
ಅನ್ನುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಇವರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲವೆ? ಈ ವಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಧೂರ್ತವಾದ ಅಂತ ಅನೇಕ ಆಧುನಿಕ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳೋಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಈ ನಾಸ್ತಿಕವಾದದ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ಸಂಘಟನೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡತಾರೆ. ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಚಿಂತಕ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಈ ಚಾರ್ವಾಕ ತತ್ವದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಪುನರ್‌ಸಂಘಟನೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಒಂದು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ' 


ಯುದ್ದವೆಲ್ಲ ಮುಗಿದಿರತ್ತೆ. ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಧರ್ಮರಾಯ ಪುರಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡತಾನೆ. ಗೆದ್ದವನ ಗರ್ವದಿಂದ ಪುರಪ್ರವೇಶ. ಮಾಡತಿರತಾನೆ. ಬುತ್ಚಿಕರು, ವೈಧಿಕರು 
ದೊಡ್ಡ ಮಂತ್ರಘೋಷ ಹಾಕಿ ಇವನಿಗೆ ಸ್ವಾಗತ ಮಾಡತಿರತಾರೆ. ಇವನು ಬಹಳ 
ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ತನ್ನ ತಮ್ಮಂದಿರ ಜೊತೆಗೆ ಪುರಪ್ರವೇಶ ಮಾಡತಾ ಇರೋವಾಗ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಗುಂಪಿನಿಂದ ಒಬ್ಬ ಎದ್ದು “ನಿಲ್ಲು” ಎನ್ನತಾನೆ ಅವನಿಗೆ. ಬಹಳ ನಾಟಕೀಯ 
ವಾದ ಭಾಗ ಅದು. ಧರ್ಮರಾಯ ನಿಲ್ಲಲೇಬೇಕಾಗತ್ತೆ. ಯಾಕೇಂತ ಅಂದರೆ, ಅವನು 
ಕೃತ್ರಿಯ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ. ಗೌರವ ಕೊಡಬೇಕಾದದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ನಿಲ್ಲತಾನೆ. ಬಹಳ ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ ಆ ಒಬ್ಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹೇಳತಾನೆ : 
“ನಿಲ್ಲು, ನಾನು ನಿನಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ, ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಮೇಲೆ ನೀನು ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಹುದು; ಅಲ್ಲೀತನಕ ಹೋಗೋ 
ಹಾಗಿಲ್ಲ” ಅಂತ. ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮುದಾಯದ ಒಳಗಡೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಗುಸುಗುಸು 
ಪ್ರಾರಂಭ ಆಗತ್ತೆ. ಆದರೆ ಆ ತೇಜಸ್ಟಿಯಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳತಾನೆ. 
ಅವನು ಕೇಳೋದು ಇಷ್ಟೇ- ""ನೀನು ಯಾವ ಪುರುಷಾರ್ಥಕ್ಕೋಸ್ಕರ ನಿನ್ನ ಸೋದರರ 








|. ವಧೆಯನ್ನ ಮಾಡಿದೆ? ತಮ್ಮಂದಿರ ರಕ್ತದಿಂದ ಇವತ್ತು ಈ ನೆಲ ಮಲಿನವಾಗಿದೆ. ನೀನು 
8" ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಇವರನ್ನ ವಧೆ ಮಾಡಿದೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡು ಮೊದಲು” 
ಅನ್ನತಾನೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಧರ್ಮರಾಯನ ಹತ್ತಿರ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಇರಲ್ಲ. ಇಲ್ಲ, 
ನಾನು ಶ್ರೀಯನ್ನ, ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನ ಗೆದ್ದುಕೊಂಡೆ ಅಂತ ಅವನು ಉತ್ತರ ಕೊಡೋ 
ಕಾಗಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಮಹಾಭಾರತದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕ್ಷಾತ್ರಧರ್ಮ ಅಷ್ಟು ವಿವಾದಾತೀತವಾಗಿ 
೬ ಬೆಳೆದಿರಲಿಲ್ಲ ಇನ್ನೂ. ಅದು ಕುಮಾರವ್ಕಾಸನೂ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಧರ್ಮರಾಯನೇ 
೬. ಅದನ್ನ - ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜುಷಿ ಎತ್ತಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನ - ಕುಮಾರ 
ವ್ಯಾಸನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಧರ್ಮರಾಯನೇ ಕೇಳತಾನೆ. ಉದ್ಯೋಗ ಪರ್ವದ ಸಂಧಿ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಹ - ನಿನಗೇನು ಬೇಕು? ಯುದ್ಧ ಬೇಕೋ, ಶಾಂತಿ-ಸಂಧಾನ ಬೇಕೋ ಅಂತ ಕೇಳಿದಾಗ 
.. ಧರ್ಮರಾಯನೇ ಹೇಳತಾನೆ: ಈ "ಧರಣೀನಾರಿ ಆರ ಸಂಗಡ ಒಕ್ಕತನವಿದ್ದಾರ ಸಂಗಡ 
೬. ಉರಿಯ ಹಾಯ್ದಳು?” ಇವಳು ಪತಿವ್ರತೆನೇ ಅಲ್ಲ! ಈ ಬಗೆಯ ಒಂದು 
ಆಲೋಚನಾಧಾರೆ ಅನ್ನೋದು ಮುಂದುವರೀತಾ ಬರತ್ತೆ. 


ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏನಿದೆ - 'ಸೋದರರು ಒಳಗೊಳಗೆ ಹೊಯ್ದಾಡಿ ಹರಿಹಂಚಾದ 
ದೇ ಲೋಕ?' ಅಂತ ಸ್ವತಃ ಕೃಷ್ಣನಿಗೇನೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕತಾರಿವರು. 
ಯಿ. ಎತ್ತಿದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಗಾಬರಿಯಾಗಿ ಹೋಗತೆ. ಉಳಿದ ಬಾಾಹ ಣರು 
ದಂ ನಿ 
ತೈ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಒಬ. ಬಾಹ ಣ ಅವನಿಗೆ ಹೇಳತಾನೆ - 
ದ ಶಿ ಅಂ ಹ) ಆ 
ಆರ್ಯ, ನೀನು ಯಷಿಯ ಮಾತನ ತಲೆಗೆ ಹಚ್ಚಿಕೋಬೇಡ; ವಾಸ್ತವವಾಗಿ - ಈತ ಕಪಿಲ 


೫. 
್‌ 
1 ಓ|38 
ಇ80 
ಜಿ 
೫೭ 
ಸ 


ನ್ನ್ನ 
ಖುಷಿ ಅಲ್ಲ, ಇನ್ನಾವುದೋ ಭೂತ ಬಂದು ಇವನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಮಾತಾಡತಾ 
ಇದೆ; ಆದ್ದರಿಂದ ನೀನೇನೂ ಚಿಂತೆ ಹಚ್ಚಿಕೋಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ' ಹೀಗೆ.... ಅವನ ಹೆಣದ 
ನಡುವೇನೇ ಇವನು ಒಳಕ್ಕೆ - ಪುರಪ್ರವೇಶ ಮಾಡತಾನೆ 


ಒಕ್ಸ 
೯ಕ ದರ್ಶನದ ಪುನರ್‌ಸಂಘಟನೆಯನ್ನ ಮಾಡತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಯಷಿಯ 
- ಧರ್ಮರಾಯನನ್ನ ಕಂಗೆಡಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏನಿದೆ- ಈ ಕಂಗೆಡಿಸಿದ 


[ 
(॥. 
₹ 
೪೨ 
೧ 


ಈ. "ಜೇ ಆಸೆಯ ತೆ ಜ್‌ 1 ಟಾ ತ್‌್‌್ಮ್ಪಕಾಚ್ಚೀತ್‌ೊ್‌್ಹ್ಹ್ಚ್ಮ್ಛಆ ಟ್‌ 1 ಚ ್‌ ಆತ 


ಖ್ರಶ್ನಯಲ್ಲೇನೀ ಲೋಕಾಯತದ ನೈತಿಕತೆ ಇದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಲೋಕಾಯತರ ನೈತಿಕತೆ 
ಏನೂ ಅಂತ ಆಯ್ತು? 


೧೨ 


9 _? ಲೋಕಾಯತರ ನೈತಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆ ಸಲ್ಲದು ಅಂತಾಯ್ಡು 
ೆ ಕ್ಲಾತ್ರಹಿಂಸೆ ಅಂತ ಯಾವುದಿತ್ತು - ಅಂದರೆ, ಕ್ಸತ್ರಿಯರು ಯಾವ್ಯಾವುದನ್ನ ಎತ್ತಿ ಹಿಡೀತಾ 
ಡ್ಠ ರೋ 


ಅವಿ 


ಾ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಒಂದು ಸಿಂಥೆಸಿಸ್‌ ಏನಿತ್ತು ಇದರ 
. .ಇರಾಕರಣೆ ಅಂತಾಯ್ತು. ಈ ಕ್ಷಾತ್ರ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರಾಕರಣೆ ಅನ್ನೋದು ಈ ಲೋಕಾಯತ 
ರಾ” ಜ್‌ ್‌ ಗ 

ಧರ್ಮದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಮೌಲ್ಯ ಅನ್ನೋದಾದರೆ, ಯಾವುದನ್ನ ಅವರು 


. ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದರು? ಯಾವುದನ್ನ ಒಪ್ಪತಾ ಇದ್ದರು? ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಊಹಾತ್ಮಕ ಉತ್ತರ 


4 ಇ 6 2 
| ತೆಹಿಂಸೆಗೆ ವಿರೋಧವಾದ ಎಲ್ಲ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನ ಅವರು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ ರು. 


ಓರ 
೪೧೨9 " ( ಇಡ ಸದೆ 
ಈೀೇ ಆ ಕ್ಷಾತ್ರ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ 


ನಜೀವನದ - ರೈತಾಪಿ ಜೀವನದ ಒಳಗಡೆಗೆ ಇರುವ ಸುಖ ಸಂಭ್ರಮ ಮತ್ತು 
ಸಾಮರಸ್ಕದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಇವರು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯನ್ನ 
ಸೂತ್ರಿ ಕರಿಸಿ ಹೇಳೋದಾದರೆ, ಒಂದು ಗುಂಪಿನ ಪ್ರಕಾರ ಲೋಕಾಯತರು ಅಂತ ಅಂದರೆ 

ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಕಳ: ಬಾ ಅವರಿಗೆ ಮಜಾ ಮಾಡೋದು 
ಮುಖ್ಯ ಅಷ್ಟೇ. ಇನ್ನೊಂದು ಗುಂಪಿನ ಪ್ರಕಾರ ಲೋಕಾಯತರು ಅಂತಂದರೆ ಉನ್ನತವಾದ 
ನೈತಿಕ ಕತೆಯುಳ್ಳ ಎ ಕ್ಷಾತ್ರ ಹಿಂಸೆಗೆ ವಿರೋಧಿಗಳು ಅವರು. ಇದೇ ಅಂಶ ಮುಂದೆ ಜೈನ,, 
ಬೌದ್ದ | ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಪಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಹೋಯಿತು. 


(ಪಂಪನಲ್ಲೇ ಅದು ಬರತ್ತೆ - ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆಗೆ “ಹತವೈರಿ 
ಕ್ಸತಚಕ್ರಂ ಕ್ಲಿತಿವಿನಮ್ರ ಚಕ್ರಂ" ಎಂಬ ಸಾಲು ಬರುತ್ತೆ. ಲೋಕಾಯತರು ಶ್ಪಿತಿಯ 
ಜೊತೆಗೇ ಇದ್ದವರು. ಕ್ಷಾತ್ರಚಕ್ರದ ಜತೆಗೆ ಅಲ್ಲ ರೈತಾಪಿ ವರ್ಗದ ಪರ ಇದ್ದವರು. ಕ್ಪಿತಿ 
ವಿನಮ್ರ ಚಕ್ರ. ಕ್ಸಿತಿಯನ್ನ ಯಾರು ವಿನಮ್ರ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಬಯಸತಾನೋ ಅವನು 
ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಹಿಂಸೆಯನ್ನೂ ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲೂ ಈ ಮೌಲ್ಯ ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಟವಾಗತ್ತೆ. ವಿಜಯಾರ್ಧಾಚಲಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ, ಭರತ ತಾನು 
ಯಾವುದನ್ಹ ಮೊದಲನೇ ಬಾರಿಗೆ ಜಯಿಸಿದ್ದೀನಿ ಅಂತ ಅಂದ್ಕೊಂಡಿರತಾನೋ ಆ 

ವನ್ನ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದಾಗ ಈಗಾಗಲೇ ಅನೇಕ ಜನರ ವಿಜಯದ ಸಾಹಸ 
ಶಿಲಾಲೇಖಗಳು ಅಲ್ಲಿರತವೆ. ಆಗ ಪಂಪ ಬರೀತಾನೆ. “ಗರ್ವಂ ಸೋರಿ ಪೋದುದು” 
ಅಂತ. ಅದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಲೋಕಾಯತರ ಪರವಾದ ಮೌಲ್ಯವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಏನೂ 
ಅಂತಂದರೆ, ಇವರು ಕ್ಷಿತಿವಿನಮ್ರತೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಚಕ್ರದ ವಿರೋಧಿಗಳು. “ಗರ್ವಂ 
ಸೋರಿ ಪೋದುದು'' ಅಂತ ಪಂಪನ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ ಹೇಳಿದರೂ ಕೂಡ ಅವನು ಅಲ್ಲೇ 
ನಿಲ್ಲಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಕೇವಲಜ್ಞಾನ ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಗರ್ವಸೋರಿಹೋದರೊ 
ಕೂಡ ಸಾಲ್‌ ಯಾಕೆ ಮುಂದುವರೀತಾನೆ ಅಂತಂದರೆ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ 
ಬಿಡುಗಡೆ ನ್ನುವ ಕಾರಣಕಾ ಗಿ) 


ಆ 


ಇದೆಲ್ಲದರ ಮೂಲಕ ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಯಾವ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೀತಾ ಇದೀನಿ 
ಅಂದರೆ ಭಾರತೀ ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಲೋಕಾಯತ ಅಂತ ಇ ಇದ್ದ ಒಂದು. 
ದಾರ್ಶನಿಕ ಪರಂಪರೆ ಈ ಕ್ಲಾತ್ರಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರಾಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ, ಹಿಂಸೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ನರಾಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದು ಅನೇಕ ಅವೈದಿಕ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿಬಿಟ್ಟಿತು ಅಂತ. 
ಅಂದರೆ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಹೇಳೋಪ್ರ ಗು. ಇವೊತ್ತಿ ಗೂನೂ ರೈತಾಪಿ ಜನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನವಾಗಿ ಬೇರೂರಿರುವ ಮೌಲ್ಯ ಅಂದರೆ ಲೋಕಾಯತ ಮೌಲ್ಯ. ಅಂದರೆ ಅದು 
ಭೂಮಿಗೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಇರುವ ಒದು ಸಹನೆ, ತಾಳ್ಮೆ, ಸಮೃದ್ಧಿ- ಇವುಗಳನ್ನ 
ಆರಾಧಿಸುವ ಮೌಲ್ಯ. ಇದು ಒಂದು ಭಾಗ. 





ಇ.ಸ ಷ್ಟು]! 
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ನಿರೀಶ್ವರವಾದ ಎನ್ನು ವ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿಂತನೆಯೂ ಇದೆ. ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳು 


ಲೋಕಾಯತರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ. ಅವರು ಸ ಅಂತ ಹೇಳಲ್ಲ. ಅವರು ಹೇಳೋದು 


ದೇವರು ಇದ್ದಾನೆ, ಆದರೆ ಈ ಲೋಕವನ್ನು ಅವನು ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಲ್ಲ ಅಂತ. ಅವನು 
ಲೋಕವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಲ್ಲ ವಾದ್ದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ನೀವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪೂಜೆ ಪುನಸ್ಕಾರ 
ಮುಂತಾದವನ್ನು ಮಾಡೋದು ತಪ್ಪು ಅಂತ. ಮೀಮಾಂಸಕರು ಅಂತ ನಾವು ಯಾರನ್ನು 
ಕರೀತೀವಿ, ಅವರ ವಾದ ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಈ ಕಡೆಗೆ ತುಯ್ಕುತ್ತದೆ. ಈ ಲೋಕ ಅನ್ನೋದು 


' ಓಂದು ಯಂತ್ರ. ಅದೊಂದು ಸ ಕ್ವಯಂಚಾಲಿತವಾದ ಯಂತ್ರ. ಈ ಸ ಯಂಚಾಲಿತ 


ಯಂತ್ರಕ್ಕೆ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಕು. ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ 
ನಿಮಗೆ ದೇವರ ಹಂಗೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ವಾದವನ್ನು ಮೀಮಾಂಸಕರು ಮಂಡಿಸತಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೇನೇ ಮೀಮಾಂಸಕರಿಗೆ ಮತ್ತು ಪಂಚರಾತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾರೆಗಳಿಗೆ ಹೋರಾಟ 
ಪ್ರಾರಂಭ ನವಾದದ್ದು. ಮೀಮಾಂಸಕರು ಯಾವ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಹೋದರು ಅಂತಂದರೆ ಈ ವಿಶ್ವ 
ಅನ್ನೋದು ಒಂದು ು ಯಂತ್ರವಾ ಾದದ್ದರಿಂದ ನೀವು ಈ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಕು, ನಮ ದೇವರ ಹಂಗು ಬೇಕಿಲ್ಲ. ದೇವರು: ನಿಮ್ಮ ದ್ದೆ ನಂದಿನ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ತೊಡಗಿಕೊಳೆ ಳ್ಳೋ ಅಂಥವನಲ್ಲ. ಈ ವಿಶ್ವ ಅನ್ನೋದು ು ಒಂದು 


. ಸುಯಂಚಾಲಿತ ಸಂ ಶ್ರಿವಾದ್ದರಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳಿಂದ ನೀವು ಏನನ್ನು 


ಮಾಡತೀರಿ, ಅದು ಆ ಯಂತ್ರವ ವನ್ನ ಚಲಿಸತಾ ಇರತದೆ ಅಂತ. ಆದ್ದರಿಂದ ವ ಮೂಲತಃ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಕೂಡಾ, ವ್ನವಹಾರದ ಮಟ ಟದಲ್ಲಿ ಇವರು 


ಲಿ 


ನಿರೀಶ _ರವಾದಿಗಳು. ಆಮೇಲೆ ಮಿ ಗೆ ಅರ್ಥವಾದದು ಜಸಸಾತೂ ತಾವು 


ತೆ ರೀತಿ. ಮಾತಾಡೋದರಿಂದ ಬೌದ ಸರು ಮತ್ತು ಜೈನರಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗತೆ 


ಆದರೆ ಈ ವಿಶ್ವ ಯಂತ್ರ ಅನ್ನುವ ಒಂದು: ಪರಿಕಲನೆ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನದೊಳ 


ಅ ಬೋ ಕ್‌ ಇರ 
ಗಡೆಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಕೆಲವು ಫು ದಾಸ್ತಿಕ ಭಾಗಗಳನ್ನ ಅಥವಾ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿ ಭಾಗಗಳನ್ನ 
ಮತ್ತಷ್ಟು. ಬೆಳೆಸಲ್ಲು ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ವಿಶ್ವಯಂತ್ರ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು ನಡಿಯುತ್ತೈ 
ದೇವರು. ಅನ್ನೋವನು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ಅರಿವು ಬಂದಾಗ ಅದನ ಸಾಂಖ್ಯರು - 
ಆಕ್ಟ ಲ 
ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ ಒಜಾನದ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಅದು - ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಬಹಳ 
ಸುಂದರವಾದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ ಹೇಳೆ ೋದಾದರೆ, ಈಶ್ವರಕೃಷ್ಣನ 'ಸಾಂಖ್ಯಕಾರಿಕಾ' 
ಅನ್ನೋ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ಲೋಕ ಅಂದರೆ ಏನು ಅನ್ನೋದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಹಳ 
ಮೂವಿಂಗ್‌ ಆದ ಇಮೇಜ್‌ ಸಜ ನೆ. ಲೋಕ ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಮುದುಕಿಯ ನೃತ್ಯ. 
ಅದೊಂದು ಅಖಂಡವಾದ ನೃತ್ಯ. ಆದರೆ ಅವನು ಒಂದು ತರಹದ ವಿಷಾದದಿಂದ ಏನು 


ಸೇರಿಸತಾನೆ ಅಂದರೆ ಇ ಇದು ಒಂಥರಾ ವ ವೃದ್ದದಾಂಪತ್ಕ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಅಂತ. ಈ ಮುದುಕ 


ಇ ಡಾ 


ಹ 
1: 


ಮುದುಕಿಯರು ನೆರೆತರೆ ಅಲ್ಲಿ ಸಂತಾನಪ್ರಾಪ್ತಿ ಏನೂ ಆಗಲ್ಲವಲ್ಲ! ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇದೊಂದು ಬಂಜರು ಸಂಯೋಗ. ಲೋಕ ಅನ್ನೋದು ಹೀಗೆ ಶಾಶ್ವತ ಬಂಜರುತನದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳೀತದೆ ಅನ್ನುವ ಒಂದು ದಟ್ಟ ವಿಷಾದವನ್ನ ಆ ಇಡೀ ಕೃತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ನಾವು 
ಕಾಣಬಹುದು. 


ಈ ರೀತಿಯ ನಿಲುವುಗಳು ಸಾಂಖ್ಕರ ಮೂಲಕ ಬಂದಾಗ ಮತ್ತೆ ದೇವರ ಬಗೆಗೆ ಈ 
ಮೀಮಾಂಸಕರು ಜಾಗೃತರಾದರು. ಆಗ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನದ ಇತಿಹಾಸದೊಳಗಡೆಗೆ 
ಅಸಾಮಾನ್ಕ ಅಂತ ಕರೆಯಬಹುದಾದ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸುಮಾರು ೪೦೦-೫೦೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ನಡೆದವು. ಗಂಗೇಶ ಅನ್ನುವ ಒಬ್ಬ ದಾರ್ಶನಿಕ “ಈಶ್ವರವಾದ'' ಅನ್ನುವ ಕೃತಿಯನ್ನ 
ಪ್ರಕಟಿಸತಾನೆ. ಅದರ ಎರಡು ಮಾತನ್ನ - ತರ್ಕವನ್ನ - ಮಾತ್ರ ವಿವರಿಸ್ತೀನಿ. ಅವನು ತನ್ನ 
'ಈಶ್ವರವಾದ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಬೌದ್ಧರ ನಾಸ್ತಿಕವಾದವನ್ನ ನಿರಾಕರಿಸತಾನೆ. ಬೌದ್ಧರ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಕೊಟ್ಟು ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದೇನೆಂದರೆ- ಅವರು ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಈ 
ದೇವರು ಇದ್ದಾನೆ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನೋದನ್ನ ಹೇಳಲ್ಲ. ಬುದ್ದ ಈ ಚರ್ಚೆಯ 
ಪ್ರವೇಶಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ. ಅವನದು ನಾಲ್ಕು ಮೌನಗಳ- ಅದನ್ನು ಬುದ್ಧ 
ಮಹಾಮೌನ ಅಂತ ಕರೀತಾರೆ- ಅದನ್ನು ಅಂದರೆ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವನು ಉತ್ತರ. 
ಕೊಡೋದಕ್ಕೆ ನಿರಾಕರಿಸತಾನೆ. ಆ ನಾಲ್ಕೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನೇರವಾಗಿ ಅಲ್ಲದೇ ಇದ್ದರೂ 
ಪರೋಕ್ಸವಾಗಿ ದೇವರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಅವನು ಉತ್ತರ 


ಆ 
ಲ 
ಇತ್ತ! 
ನ 


ಕೋಡೋಕೆ ರೆಫ್ಕೂಸ್‌ ಮಾಡಿದ್ದು ಯಾವುದು ಅಂತಂದರೆ, "ತಥಾಗತ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಅವನ 
ಆತ್ಮ ಇರತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ?'' : ಅಂತ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅವನು ಹೇಳಿದ- ಇದು 
ಮೆಟಾಫಿಸಿಕಲ್‌ ಸ್ಪೆಕ್ಕುಲೇಶನ್‌, ನಾನು ಇವೆಲ್ಲ ವಾದ ಮಾಡೋದೇ ಇಲ್ಲ ಅಂದ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ "ಈ ಜಗತ್ತು ಅನ್ನೋದು ಅನಾದಿಯೆ? ಅನಂತವೇ?' ಈ 


ಮೆಟಾಫಿಸಿಕಲ್‌ ಸ್ಪೆಕ್ಕುಲೇಶನ್‌ ಹಾನಿಕರ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವರು ಸುಮ್ಮನೆ ಹೋಗಿ ಅವನ 
ಇಳಿಯೋರು. ಏನು ವಾದ ಅಂತಂದರೆ, ತಥಾಗತ, ನೀನು ದೊಡ್ಡ 
ಕೇಳಿದೀವಿ; ನೀನು ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡು - ಈ ಲೋಕೆ 


ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಅಂತ 
ಅನ್ನೋದು ಎಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗತ್ತೆ, ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗತ್ತೆ' ಅಂತ. ಅವನು ಅದಕ್ಕೆ 


ಹೇಳತಾನೆ- ಏಯ್‌, ಮೂರ್ಮ ನೀನು. ಈಗ ಬೇಕಾದದ್ದು ಏನೂಂತ ಅಂದರೆ, 

“ಬುದ್ಧನೇ ಹೇಳತಾನೆ-” ಒಂದು ಬಾಣ ಬಂದು ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಅವನು ಗಾಯ 
ಜ್‌ ಕ 

ಗೊಂಡು ನರಳತಾ ಇದಾನೆ”- ಅಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಬಗ್ಗೆ. 

"ಅವನಿಗೆ ದುಃಖ-ಸಫರಿಂಗ್‌-ಇದೆ ಇವೊತ್ತು. ಅದನ್ನ ನೀನು ಉತ್ತರಿಸೋದು ಬಿಟ್ಟು, 

ಬಾಣ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು, ಎಷ್ಟು ಅಡಿ ಇದೆ ಅದು, ಯಾರು ಹೊಡೆದರು, ಅದನ್ನು 

ಹೊಡೆದವನಿಗೆ ಗಡ್ಡ ಇತ್ತೆ ಅವನಿಗೆ ಮೀಸೆ ಇತ್ತೆ ಅಂತೆಲ್ಲ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಬಾರದು 


ಟು 


ವು 
` ನೀನು; ನೀವೆಲ್ಲ ಕೇಳುವ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲ್ಲ ನಾನು. 'ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ನೀವೂ 


ಣೆ 


೪3% 






. ಯೋಚನೆ ಮಾಡಬಾರದು' ಅಂತ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಕರಿಗೂ ಅವನು ಒಂದು ತಾಕೀತನ್ನ 
ಮಾಡತಾನೆ. ಅದನ್ನೇ ಬುದ್ಧನ ಸ್ವರ್ಣಮೌನ ಅಂತ ಕರೀತಾರೆ. ಮೌನ ಏನೂಂದರೆ, ಈ 
ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ - ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ದೇವರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಉತ್ತರ ಕೊಡೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಾರದು. ಅದು ಒಂದು ಥರಾ ಮಾನಸ ಶಕ್ತಿಯ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ವೃರ್ಥ ಪ್ರಯೋಗ. 


ಆದರೆ, ವೈದಿಕರು ದೇವರ ಬಗೆಗೆ ಬಹಳ ಆರ್ಭಟ ಮಾಡತಾ ಇರೋದನ್ನ ನೋಡಿ 
ಬೌದ್ಧರೂ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಇಳಿದರು. ಬೌದ್ದರು ಒಂದು ಚಾಲೆಂಜ್‌ ಹಾಕಿದರು- 'ಅಲ್ಲಯ್ಕಾ 
. ದೇವರನ್ನು ಇದು ಅದು ಅಂತ ಕರೀತೀರಿ; ದೇವರು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡತಾನೆ, ಆದರೆ ಅವನು 
. ಬದಲಾಗಲ್ಲ' ಅಂತ. ಅವನಿಗೆ ಚಲನೆ ಇಲ್ಲ, ರೂಪ ಇಲ್ಲ, ಅವನಿಗೆ ಯಾವ ಗುಣಗಳೂ 
ಇಲ್ಲ. ನಿರ್ಗುಣಿ ಅವನು. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಬೌದ್ದರು ತಮಾಷೆ ಮಾಡಿದರು - 'ಅಲ್ಲಯ್ಕಾ, ಇದು 
ಸಾಮಾನ್ಕ ತರ್ಕದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇವನು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡತಾನೆ ಅನ್ನೋದಾದರೆ ಇವನಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆ ಆಗಲೇಬೇಕಲ್ಲ. ಬದಲಾವಣೆ ಆಗದೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಅನ್ನೋದು ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ. 
ಚಲನೆ ಇಲ್ಲದೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಅನ್ನೋದು ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ. ಇದು ದೈಹಿಕ ವ್ಕಾಪಾರದಲ್ಲೂ ನಿಜ, 
ಸಾಮಾನ್ಕ ಪದಾರ್ಥ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲೂ ನಿಜ... ಒಂಚೂರೂ ಅಲ್ಲಾಡದೆ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಲ್ಲ. ಹಾಗಾದರೆ ಅಲ್ಲಾಡದೆ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿದ ಇವನು ಅನ್ನೋದಾದರೆ ಇವನು 
ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲ, ಇವನು ಅಲ್ಲಾಡಿಬಿಟ್ಟು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿದ ಅಂದರೆ, ಅಲ್ಲಾಡಿದ 
' ಮೇಲೆ ಇವನನ್ನು ದೇವರು ಅಂತ ಯಾಕೆ ಕರೀತೀರ? ಅಲ್ಲಾಡಿದವನನ್ನ ನೀವು ದೇವರು 
_ ಅಂತ ಹಾಗೆಲ್ಲ ಕರಿಯೋಕಾಗಲ್ಲ ಅಂತ ಬೌದ್ಧರ ವಾದ. ಮೀಮಾಂಸಕರು ಅದನ್ನ 
ನರಾಕರಿಸತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಇವರೇನು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟರು ಅಂದರೆ: “ಇಲ್ಲ, ಅವನು - 
"ದೇವರು - ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡತಾನೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ಅವನು ಹೇಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡತಾನೆ ಅಂತಂದರೆ, 
. ಅವನಿಗೆ ಮೂಲಗುಣಗಳು ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದೇ ಇರೋದರಿಂದ ಅವನು ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾಗದೇ ಉಳಿದಿರತಾನೆ, ಅವನ ಒಂದು ಅಂಶ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡತ್ತೆ.' ಹೀಗೆ ದೇವರನು 
ರ್ಕದ ಜಟಿಲತೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿದರು. ಮೀಮಾಂಸಕರ ಇಂತಹ ವಾದಕ್ಕೆ ಬೇಸತ್ತೇನೇ ಭಕ್ತಿ 
ಆಸರೆ ಅನ್ನೋದು ದೇವರನ್ನ ಹೀಗೆ ಸಾಕಾರರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಮಾಡಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನದ ಎರಡನೇ ಮಹಾ ಘಟ್ಟದೊಳಗಡೆಗೆ ದೇವರ 
| ಒತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ, ಈಶ್ವರವಾದದ ಬಗೆಗೆ ಮೀಮಾಂಸಕರು ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧರ ನಡುವೆ 
| ದು ದೂಡ್ಡ ವಿವಾದ ನಡೆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಕಡೆಯ ಒಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಿಮ್ಮ 
ಮನಕ್ಕೆ ತಂದು ನನ್ನ ಮಾತನ್ನ ಮುಗಿಸತೀನಿ. ಕ 


ಅದು ಏನಂದರೆ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಅನ್ನೋದು ದಟ್ಟ ಆಅಸ್ತಿಕತೆಯ 
ಗರ್ಭದಿಂದಲೂ ಹೊಮ್ಮ ಬಲ್ಲದು. ದಟ್ಟ ಆಸ್ತಿಕತೆಯ ಗರ್ಭದಿಂದಲೂ ನಾಸಿ ಕತೆ 
ಹೊಮ್ಮತ್ತೆ. ಅಂದರೆ - ಭಾರತದೊಳಗಡೆಗೆ ಕೆಲವು ಬಗೆಯ ದಾರ್ಶನಿಕ ಕ್ರಮಗಳು 


ದೇವರನ್ನ ಡಿಫೈನ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲೇ ದೇವರನ್ನ ನಿರಾಕರಿಸಿಬಿಡಬಲ್ಲವು. 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ - ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೋರಾಟದ - ಚಳುವಳಿಯ 
ನೆನಪು ತಂದು ನಾನು ನನ್ನ ಮಾತನ್ನ ಮುಗಿಸತೇನೆ. ಏನೂ ಅಂದರೆ, ೧೮೮೧ರಲ್ಲಿ -. 
ಒರಿಸ್ಸಾದ ಪುರಿ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯ ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರಬಹುದು, ಹದಿನೈದು ಜನ -. 
ಅವರು ಎಲ್ಲರೂ ಆದಿವಾಸಿಗಳು ಮತ್ತು ದಲಿತರು. ಅಸ್ಪೃಶ್ಕರು - ಒಂದು ದಿನ ಆ ಪುರಿ. 
ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೇನೇ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚುವ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು... 


ಜಗನ್ನಾಥ ಅಂದರೆ 'ಬಡಾ ಠಾಕುರ್‌' ಅಂತ ಕರೀತಾರೆ. ನೀವು ಒರಿಸ್ಸಾ 
ದೊಳಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿದರೆ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗೂ ಆ ಬಡಾ ಠಾಕುರ್‌ನ ಹೆಸರು ಇದೆ. 
ಅವನನ್ನ ವಿಷ್ಣು ಬುದ್ದ ಅಂತ ಕರೀತಾರೆ. ಅವನು ಮೂಲತಃ ಆದಿವಾಸಿಗಳ 
ದೇವತೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಈ ಕ್ಷತ್ರಿಯರು ಮತ್ತು ಪಂಡಾಗಳು - ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಪುರೋಹಿತರು - ಅವನನ್ನ ಹೈಜಾಕ್‌ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಮ್ಮ ದೇವರು 
ಅಂತ ಮಾಡಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟರು. ಈ ಬಡ ಭಕ್ತರ ಒಂದು ಗುಂಪು ಹೋಗಿ ಆ ಇಡೀ 
ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು. ಆದರೆ ಅದು ಎಷ್ಟು ಭಯಂಕರ 
ವಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಆಯಿತೂ ಅಂದ್ರೆ ಪೋಲೀಸನವರು ಬಂದರು. ಅವರನ್ನ ಅರೆಸ್ಟ್‌ 
ಮಾಡಿದರು. ಆಮೇಲೆ ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೇಸಾಯಿತು. ನೀವು ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದಿರಿ ಅಂತ 
ಕೇಳಿದಾಗ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಆಧುನಿಕವಾದ ವಿಚಾರವಾದದ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆ 
ಅಂತಂದರೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಅರ್ಥದ ವಿಚಾರವಾದ ಅವರಿಗೆ ತಲುಪೋಕೂ ಸಾಧ್ಯ 
ಇರತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಇಷ್ಟೇ - 'ದಾರು ಪ್ರತಿಮಾ ನ ಪೂಜಿವೇ' ಅಂತ. ಅಂದರೆ 
“ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ದೇವರನ್ನು ನಾವು ಪೂಜಿಸುವುದಿಲ್ಲ'' ಅಂತ. ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರಬಹುದು - 
ಪುರಿ ಜಗನ್ನಾಥನಿಗೆ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಕ್ಕೋ ಅಥವಾ ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಕ್ಕೋ ಒಮ್ಮೆ 
ನವಕಳೇವರ ಕೊಡತಾರೆ. ಮರದ ದೇವತೆ ತಾನೆ ಅವನು. ಹೊಸ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನ 
ಮಾಡತಾರೆ. ಇವರು ಏನು ಹೇಳಿದರು ಅಂದರೆ, “ನಾವು ಕಟ್ಟಿಗೆ ದೇವರನ್ನು ಪೂಜಿಸೋ 
ದಿಲ್ಲ; ಆದ್ದರಿಂದ ಹಾಕಬೇಕು ಇದನ್ನ' ಅಂತ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಅದ್ವೈತಿಗಳು. 
ನಿರ್ಗುಣ ಬ್ರಹ್ಮವಾದಿಗಳು. ಗುರು ಭೀಮಾಬೋಯಿ ಅಂತ ಅವರ ಪಂಗಡದ ನಾಯಕ 
ರಲ್ಲೊಬ್ಬ - ಒರಿಸ್ಸಾದ ದೊಡ್ಡ ಕವಿ ಅವನು, ಜಾತಿಯಿಂದ ಬೋಯಿ - ದಲಿತ. ಅಷ 
"ನಿರ್ಭೇದ ಸಾಧನ' ಅನ್ನೋ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ. ಆ "ನಿರ್ಭೇದಸಾಧನ 
ಅನ್ನೋದು ನಿರ್ಗುಣ ಅದ್ವೈತದ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿ, ಒರಿಯಾ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವಂಥಾದ್ದು. ಅದನ್ನ ನೀವು ಓದತಾ ಇದ್ದ ಹಾಗೇ ಗೊತ್ತಾಗತ್ತೆ- ಈ ನಿರ್ಗುಣಬ್ರಹ್ಮ 
ಅಥವಾ ಈ ಅದ್ವೈತ ಅನ್ನೋದು ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದುಬಿಡತು ಅಂದರೆ - ಅದು 
ತನಗೆ ತಾನು ನಿರೀಶ್ವರವಾದವಾಗಿ, ದೈವದಹನದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಆಗಿಹೋಯಿತು. ದೇವರನ್ನು ಸುಡತಾರವರು; ಆದರೆ, ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರವಾದದ 


ಟಿ 
ಟ್ರ 


( 


ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸುಡಲ್ಲ, ಅದ್ವೈತದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸುಡತಾರೆ. ಹೀಗೆ, ಟ್ಟಿ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ 
| ಗರ್ಭದೊಳಗಡೇನೇ. ಭಾರತದ ನಾ ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಅನ್ನೋದು ಬರೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ. 
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ಸ ಕಡೆಯದಾಗಿ, ವು ನಾಸ್ತಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿ ನಾನು ನನ್ನ 
| ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆಧುನಿಕ ನಾಸಿ ಒಕರಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಅಂತಂದರೆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ನಾಯ್ಕರ್‌ 
ಯ್ಕರ್‌ ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋ ಹಾಗೆ ಈ ರಾಮ ಮುಂತಾದ 
ಜ್‌ ಒಂದು ಉಗ್ರ ನಾಸ್ತಿಕವಾದವನ್ನ ಅವರು 


ಗ) 


| ಮಾತು ಮುಗಿಸತೀನಿ. 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ವಕ 
ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಜಗಾ 
ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಅಪಮಾನ ಮಾಡಿ 


ಕ 
ಸ ಲ 
| ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ 
ತ 

| 


ಲೂ 
1 ಗ್ರ ಹ ಕ್ಷ 


ಏನೂಂತಂದರೆ, ಆಧುನಿಕ ನಾಸ್ತಿ ಕತೆಗೆ - ಅದು 
ವಾದ ಹೋರಾಟಗಾರರಾಗಿರಬಹುದು, ಅಥವಾ 
ನಿಕ ಆಜ್ಚೇಯ - ಅಗ್ನಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಥಿಂಕರ್ಸ್‌ ಆಗಿರ 
ಹುದು, ಮಾತಾಡುವಾಗ ಅವರಾರೂ ಅಷ್ಟು ಶ್ರೀಮಂತವಾದ. ನಮ್ಮ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ಪರಂಪರೆಗಳಿಂದ ಏನನ್ನೂ ಪಡಕೊಳ್ಳಲ್ಲ. ನೀವು ಮೂರ್ತಿರಾಯರ 'ದೇವರು' ಪುಸ್ತಕ 

. ಓದಿದರೆ ಎಷ್ಟು ಡಲ್‌ ಆಗಿ ಕಾಣತ್ತೆ ಅದು. ಅದರ ಒಂದು ವ ದಲ್ಲೂ ಒಂದು ತರ್ಕದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ತಕ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ ಅನ್ನಿಸೋದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದೇನೇ ನೀವು ಬೌದ್ಧರನ್ನ 


ಗ 


ದಿದರೆ, ದೊಡ್ಡ ಬೌದ್ದಿಕ ಅನುಭವ ಆಗುತ್ತೆ. ನಿ ೇಶ್ವರವಾದಿಗಳನ್ನ ಓದಿದರೆ, ಅವರು 


1 ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಣಿಸುವ. ಕ್ರಮ, ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಕ್ರಮ ವಿಶಿಷ್ಟ. ಅವರ ವಾದವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲಿ ಒಪ್ಪದೆ ಇರಲಿ, ಅವರು ಕೊಡುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಜಾಣತನಕ್ಕಾದರೂ 
ಓದಬೇಕು ಅನ್ನಿಸತ್ತೆ. ಆದರೆ ಮೂರ್ತಿರಾಯರ ಪುಸ್ತಕ ಏನೋ ಡಲ್‌ ಆಗಿ, ಒಳ್ಳೆ 

ಮಹಾರಾಜಸ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ : ಬೋರಿಂಗ್‌ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಲೆಕ್ಟರಾಗಿ ಕಾಣತ್ತೆ. ಈ ಮಿತಿ 


ಲಿ 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ನಾಯ್ಕರ್‌ರಂತಹ ಉಗ್ರ 
ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರುಯರಿಯಹ ಆಧುನಿ 


( ಜ| 


೬ 


ಗಿ 


ಲ 


ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ನಾಯ್ಕರ್‌ರಿಗೂ ಇತ್ತು. ಅವರೂ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವ ದಾರ್ಶನಿಕ ಪರಂಪರೆಯಿಂದಲೂ ಕಲೀಲಿ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಉದ್ದೇಶ 
ಎರಡು: ಒಂದು, ನ ನಾಸ್ತಿಕವಾದದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ, ಎರಡು, ಶೂ ಇದ್ರಶಕ್ತಿಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ಅಂತ. 


| ಅದೇ ಕಾಲಘಟ್ಟದೊಳಗಡೆಗೆ ಮರೈಮಲೈ ಅಡಿಗಳ್‌- ವೇದಾಚಲಂ ಪಿಳ್ಳೆ ಅಂತ 
ಆತನ ಹೆಸರು - ಆತ ಒಬ್ಬ ಶೈವಸಿದ್ಧಾಂತಿ ಇದ್ದರು. ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಮಾಡಿದ ಶೂದ್ರ 
ಶಕ್ತಿಯ ಪುನರುಜ್ಜಿ ಬ£ವನವನ್ನೇ ಅವನೂ ಮಾಡತಾ ಇದ್ದ. ಆತ ವ ಮತ್ತು ಘಾ 
' ಓಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ್ದರು. ಆತ ನಿರೀಶ್ವ `ರವಾದಿಯಲ್ಲ , ಶೈವಸಿದ್ದಾ ೦ತಿ ಅವನು 

ಆತ ಏನು ಹೇಳಿದ ಅಂದರೆ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಬ ೨ಹ್ಮಣರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಷ್ಣು ಪಾರಮ್ಯ 
ಅನ್ನೋದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರದು; ನಮ ಒದು- ತಮಿಳರದು ಏಕಮಾತ್ರ ದೈವ ಅಂದರೆ ಶಿವ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅಡಿಗಳ ಶಿವಪಾರಮ್ಯದ ಮೂಲಕ. ಇಡೀ ಭಾರತ 
ರಿ-ಇಂಟರ್‌ಪ್ರಿಟ್‌ ಮಾಡುವ 


ಟೆ 


ದಾಡ್‌ 

ದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನ 
ಕ್ಮಾ ದ್‌ 

ಪುನರ್‌-ವ್ಕಾಖ್ಕಾನಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನ ಮಾಡಿದ. 


ಮೊದಲಿಗೆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಮತ್ತು ಪೆರಿಯಾರ್‌ರ ಚಳುವಳಿಗೆ ಈ ಶೈವಸಿದ್ಧಾಂತಿಗಳು 
ಬೆಂಬಲ ಕೊಟ್ಟರು. ಪೆರಿಯಾರ್‌ ರಾಮಾಯಣವನ್ನ ಗೇಲಿ ಮಾಡಿದುಗ” ಶೈವರು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಪೋರ್ಟ್‌ ಕೊಟ್ಟರು. ಬಹಳ ರೋಮಾಂಚಕವಾದ ಕಥೆ ಚಡ 
ಎಲ್ಲೀತನಕ ಪೆರಿಯಾರರು ವಿಷ್ಣುವನ್ನು ಅಟ್ಕಾಕ್‌ ಮಾಡಿದರು, ರಾಮಾಯಣವನ್ನು 
ಅಟ್ಕಾಕ್‌ ಮಾಡಿದರು, ಮಹಾಭಾರತವನ್ನ ಅಟ್ಕಾಕ್‌ ಮಾಡಿದರೋ ಅಲ್ಲೀತನಕ ಈ 
ಮರೈಮಲೆ | ಅಡಿಗಳ್‌ ಮತ್ತು ಶೈವವಿಚಾರವಾದಿಗಳು ಪೆರಿಯಾರ್‌ಗೆ ಬೆಂಬಲ ಕೊಟ್ಟರು 
ಆದರೆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ನಿಮಗೆ. ಗೊತ್ತಿ ರೋ ಹಾಗೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ ಅರ್ಥದ ವಿಭ್ಞಾರವ್ಹಾಡ 
ಎರಡೂ ಕಡೆ ಕೊಯ್ಯುವ ಕತ್ತಿ ಅದು. ಅವರು ಎಷ್ಟುವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಶಿ 
ಕೈಗೆ ತಗೊಂಡರು. ಶಿವನಿಗೂ ಉಜ್ಜೋಕೆ ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು ವಿ ಎಗ್ಗೆ 
ಉಜ್ಜಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಭೀಕರವಾಗಿ ಶಿವನಿಗೆ ಉಜ್ಜಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮರೈಮಲ್ಕೈ ದ 
ಚ "ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. ಅವರು ಹೇಳಿದರು “ಆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ವಾಂತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಾನೆ 
ಈತ ಹುಚ್ಚ". 


ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಮಾಡಿದ್ದೇನೂ ಅಂದರೆ - ಈ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳನ್ನ ತಿಕ್ಕಿ 
ತಿಕ್ಕಿ ತೊಳದಿದ್ದಾಯಿತು. ಈಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 'ಪೆರಿಯ ಪುರಾಣಂ' ಉಜ್ಜೋಣ 
ಅಂದುಬಿಟ್ಟು "ಪೆರಿಯ ಪುರಾಣಂ'ನ್ನು ವಿಚಾರವಾದದಿಂದ ಉಜ್ಜೋಕೆ ಶುರುಮಾಡಿದರು. 
ಮರೈಮಲೈ "ಅಡಿಗಳ್‌ ಹೇಳಿದರು - ಇದು ವೈಷ್ಣವ ಪಿತೂರಿ, ಇಷ್ಟು ದಿನ ಸರಿಯಿದ್ದರು, 
ಈಗ ಈ ವಿಷ್ಣುಭಕ್ತರ ಪಿತೂರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಒಳಗಾಗಿ ಇದನ್ನ ಮಾಡತಾ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಅದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಅಂತ... ಅಂದರೆ, ಭಾರತದೊಳಗಡೆಗೆ ನಾಸ್ತಿಕವಾದ 
ಅನ್ನೋದು ಕೂಡಾ ದೇವತೆಗಳ ಒಳಜಗಳಗಳ ರೂಪವನ್ನ ಪಡೀಬಹುದು. ಇದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ಸಂಗತಿ. 


ಮುಕ್ತಾಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ನಾನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನ ಎತ್ತಿ ಮುಗಿಸತೀನಿ- 
ಪ ದೇವರ ವಿರುದ ದಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ಕ ಇತ] ಯಾವುದು? ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ವಾದದು ಯಾವುದು, ಅಸಿ ಶ್ರೀಯವಾದದ್ದು ಸು ಅಂತ? ಎಕ್ಸಿಸ್ಟೆಂಶಿಯಲ್‌ 
ರಿವ್ಳೆ ಲ್‌ ಯಾವುದು? ಎಕ್ಸಿಸ್ಟೆಂಶಿಯಲ್‌ ರಿವೋಲ್ಟ್‌ ಯಾವುದು ಅಂದರೆ, ಈ 
ಒರಿಸ್ಸಾದ. ಹದಿನೈದು ಜನ ಆದಿವಾ ಸಿಗಳದು. ಅವರು ಬಡಾ ಠಾಕುರ್‌ ಜಗನ್ನಾಥನನ್ನ 
ಸುಡಲೇಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಭಾನ ಸ ಆತ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆದಿವಾಸಿಗಳ 
ಮೇಲೆ, ದಲಿತರ ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳ ಮೂರ್ತರೂಪ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದ. 
ಅಲ್ಲಿ ಶೋಷಕರಿಗೆ ಆದಿ ಜಗನ್ನಾ ಥನ - ಬಡಾ ಠಾಕುರ್‌ನ ಬೆಂಬಲ ಇತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವರಿಗೆ ಈ ಇಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವಿರುದ್ಧ ದಂಗೆ ಏಳೋದಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಏಕೈಕ ಮಾರ್ಗ ಅಂದರೆ 
ಈ ಬಡಾ ಠಾಕುರ್‌. - ವಿಷ್ಣು ಷ್ಣುಬುದ್ಧ ಆ ಜಗನ್ನಾಥನನ್ನ ಸುಟ್ಟುಹಾಕೋದು. ಅದು 
ಮೂಲತಃ ಅಸ್ತಿತ್ವೀಯ ದಂಗೆ. ಸುಡದೇ ಇದ್ದರೆ ಅವರಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೇನೇ ಇಲ್ಲ. 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ವಿದ್ರೋಹಗಳನ್ನ ದೈವದ ವಿರುದ್ದ ವಿದ್ರೋಹಗಳನ್ನ - ಕಾಣ್ತೀವಿ. ಒಂದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ನವರದು. - ನಾಗಾರ್ಜುನನ, ವಸುಬಂಧುವಿನ, ಕ್ಟ ಬೌದ್ಧರೀತಿಯ, 
ಅದ್ದೈೈತದ ರೀತಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದ ದಂಗೆ ಅದು. ಹೂವಯ್ಯನ ದಂಗೆ ಏನಿದೆ, ಅದು 
ಈ ರೀತಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕದ್ದು. ಅವನು ಈ ಕ್ಷುದ್ರ ದೇಃ ವತೆಗಳನ್ನ ನಿಷಾಸಾ್‌ ಆದರೆ, 
. ಅದು ಅವನ ದೈಹಿಕ ನೋವಿನಿಂದ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ ಅದು, ಅವನ ಒಂದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
್ಥ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಬಂದ ಸಿಟ್ಟು.' ಒಂದು ಉಗ್ರವಾದ ಅಸಹ್ಮದಿಂದ ಅವನು ಈ ಕ್ಷುದ್ರ 
. ದೇವತಾರಾಧನೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸತಾನೆ. ಆ ಬಾಡುಗಳ್ಳ ಗೋವು | ನೆಗೆ ಇವನ ಭಕ್ತ 
ಆಗಿಬಿಡತಾನೆ. ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ ಭ ನಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದು 
| 





ಒಂದು. ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದಂಗೆಯ ವಿದ್ರೊ (ಹವಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಯವರ 'ಭಾರತೀಪುರ'ದೊಳಗಡೆಗೆ ಗಣೇಶನ ಅಸ್ತಿಶ್ರೀಯದಂಗೆ. ಅವನ ಹಿರೀಕರು 
ಯಾರು ಅಂತ ಅಂದರೆ ೧೮೮೧ರಲ್ಲಿ ದಂಗೆಯೆದ್ದ ಆದಿವಾಸಿಗಳು. ಅವನಿಗೆ ಈ ದೇವರು 
ಅಂತ ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಹಾಕುವ ಸೌತೇಕಾಯಿ - ಹ್‌ ಪಲ್ಕ, ಸೌತೇಕಾಯಿ 
ಸಾರು, ತಾಯ ಸವದ ಸ ಅಂದರ ಬಂದು ುಡೇಟುಡೇ ಒಪ್ಪೆಶನನ್‌ನ ಪ್ರತೀಕ - 
ಅವನು ಆ ದೇವಾಲಯ ಹೊಕ್ಕು ದೇವರನ್ನ ಕಿತ್ತು ಒಗೀತಾನೆ. ಆದಿವಾಸಿಗಳು 
'ಹೈಗನ್ನಾಥನ ವಿರುದ್ಧ ಮಾಡಿದ ದಂಗೆಯ ಹಾಗೆ ಅದು. 


ಜಗನ್ನಾಥ ಹೂವಯ್ಯನ ವಿಸ್ತರಣೆ. ಜಗನಾಥನಿಗೂ, ಹೂವಯ್ಯನಿಗೂ ಅನೇ 
ಸಾಮ್ಯಗಳಿವೆ. ಹೂವಯ್ಯನ ಹಾಗೇನೇ ಜಗನ್ನಾಥನೂ ಮಾತಾಡತಿರತಾನೆ. ಆದರೆ, 
' ನಿಜವಾದ ಸಂಗತಿ. ಏನೂ ಅಂತಂದರೆ, ಈ ಗಣೇಶನ ಒಂದು ದಂಗೆ ಏನಿದೆ - ಅವನು 
_ ದೇವರನ್ನ ಎತ್ತಿಹಾಕೋದರ ಮೂಲಕ ಮ ಾಡಿದ್ದು - ಆ ಅಸ್ತಿತ್ತೀಯ ದಂಗೇನೇ ದೇವರ 


ಒದ ಯ 


' ವಿರುದ್ದ ನಿಜವಾದ ದಂಗೆ. ಆದ ರಿಂದಲೇ ಅದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕವಾದದ್ದು, ಸ್ಟಿರಿಚು ಓವಲ್‌ 
ಆದದ್ದು. ಹೂವಯ್ಯನ ದಂಗೆಯಾಗಲೀ, ಜಗನ್ನಾಥ ನ ದಂಗೆಯಾಗಲೀ ಮಟಾಫಿಸಿಕಛ್‌ 
ಆದದ್ರು ಬ್ಯೂಟಿಫುಲ್‌ ಆದದ್ದು. ಹೀಗೆ ದೇವರ ವಿರುದ್ದ ದಂಗೆ ಏಳುವಾಗ ನೀವ 


ದ್ದಿಸ್ಷ 
ದಜ. 


ಅಸ್ತಿತಿ ನ್‌ ಯ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ದಂಗೆ ಉದ್ರಿ ದರೆ ಅದಕ್ಕೊ 0ದು ಧ್ಯಾತ್ಮಿ ತ್ತೆ ಶಕಿಯೂ 
ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳ ತ್ತೆ ಅಂತ ಹೇಳಿ ನನ್ನ ಮಾ ಲ - 


ಅಕೆ 
ತಿಬಾ ಇೃಮು ಮುಗಿಸತೀನಿ. ಅ 


ಆ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೧೫ರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣ) 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣ ಕೇಂದ್ರ - ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


ಸಪ್ಪಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರೀ ಬಿ.ಎನ್‌.. 
ನಾರಾಯಣ (ನಾಣಿ) ಅವರು ಪ್ರಸಾಧನ ಕಮ್ಮಟವನ್ನೂ, ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಂ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಯವರು ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ವಿನ್ಕಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶೇಷ ತರಗತಿಗಳನ್ನು, 
ನಡೆಯಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು: 
ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕ ಅಭ್ಯಾಸದ ಅಂಗವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದ ಚೆಖಾಫ್‌ನ ""ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರು'' (ತ್ರೀ ಸಿಸ್ಟರ್ಸ್‌) ನಾಟಕವನ್ನು ಇದೇ: 
ಬರ್‌ ಎರಡನೇ ವಾರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು. ಇದರ ಅನುವಾದವನ್ನು ಪ್ರೊ! ಓ.ಎಲ್‌. 
ನಾಗಭೂಷಣಸ್ವಾಮಿಯವರು ತಯಾರಿಸಿದ್ದು, ಸಿ.ಆರ್‌. ಜಂಬೆಯವರು ನಿರ್ದೆಶಿ: 
ಸದ್ಯ ಶ್ರೀ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ವರದಾಮೂಲ ಅವರು ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ತರಗತಿ! 

ಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡನೇ ಅಭ್ಕಾಸ ನಾಟಕವಾ ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ: 
ನಾಟಕ ತ್ರಿವಳಿ “ಹೊಸ ಸಂಸಾರ''ವನ್ನು ಅಕ್ಬರ ಕೆ. ವಿ. ಅವರು ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತಿದ್ದು, 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ಮೂರನೇ ವಾರ ಇದರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಜನ್ಮಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಆಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೧, ೨ ಮತ್ತು ೩ರಂದು ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜನ್ಮಶತ 
ಮಾನೋತ್ಸವ ಆಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಮಣಿಪಾಲ ಅಕಾಡೆಮಿ ಆಫ್‌ ಜನರಲ್‌ 
ಎಜುಕೇಶನ್‌, ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ಮೆಮೋರಿಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಗೋವಿಂದ 
ಪೈ, ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಸಂಯುಕ್ತವಾಗಿ ಉಡುಪಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಶ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಬಿರವನ್ನು ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ನವೆಂಬರ್‌ ೧೯ರಂದು 


(2೨ 


ೇೀನ್‌ 
ದ. 


ಹ 


ದ € ೀ೨7್‌ 
ವಿಕಸನ ಸಾಗರ ಹಾಗೂ ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಜಂಟಿಯಾಗಿ ಯು. ತ ಅನಂತ 
ಗ ಇ 
ಮೂರ್ತಿ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು :ದಿವಸದ ಕಮ್ಮಟವನ್ನು ನಡೆಸಲಾಯಿತು. 
ಸುಮಾರು ೧೫೦ ಮಂದಿ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೦ರಂದು: 
ಸಾಗರ ಲಾಲ್‌ಬಹಾದೂರ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಮಹಿಳಾ ಹಾಸ್ಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ವೈದೇಹಿಯವರ ಕಥಾ: 
ಗಿ ಕಾಸಇ ಶಿ ಗ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು ದಿವಸದ ಶಿಬಿರವನ್ನು, ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೭ರಂದು ಪೀಠ, 
ಯಲ್ಲಿ ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು ದಿವಸದ 


ಶಿಬಿರವನ್ನು ಹಾಗೂ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೨೬, ೨೭, ೨೮ರಂದು ಯಲ್ಲಾಪುರದಲ್ಲಿ ತಾಲೂಕು 


ಓಗ್‌ 
ಷ್ಣ ಶ್ಪೀಂಗಿ ಗಿ ಡಿ ತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಸಮಿತಿಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಡಾ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಸ ದಿ ಗ್ರ 5 
ಕುರಿತ ಮೂರು ದಿನಗಳ ಕಮ್ಮಟವನ್ನು ನಡೆಸಲು ಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಡಿಸಂಬರ್‌ ೨೧, 


೧1೦77೫ 
೨೨, ೨೩ರಂದು ಬೆಳಗಾಂನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಟ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮೂರು ದಿನಗಳ ರಂಗಸಹೃದಯತೆ ಶಿಬಿರವನ್ನು ತಿರುಗಾಟ ೯೫ ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ ೯೫ 


ಈ ಸಾಲಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರವು ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೮ರಿಂದ ೧೫ರ ವರೆಗೆ ನಡೆಯಿತು. 
_ ಡಾ! ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಶಿಬಿರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಬಾರಿ 
ಶಿಬಿರದ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ “"ದೇವ-ದೇವಿಯರು”. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿವಿ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇವ-ದೇವಿಯರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಬದಲಾವಣೆ, ಭಾರತೀಯ 
ಬದುಕಿಗೂ ದೇವದೇವಿಯರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಂಟು, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 
' ಗಳಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇವದೇವಿಯರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮುಂತಾದ 
' ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಶ್ಕಾಸ - ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದವು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರಿತೂ ಚರ್ಚೆ, ಪ್ರಾತ್ಮಕ್ಷಿಕೆಗಳು ನಡೆದವು. 


ಹ್‌್ಸ ತಿಕ ರ 4 ಕ್‌ 


ಪ್ರತಿ ಸಂಜೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ತಿರುಗಾಟ 
೯೫ರ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು: "ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತು ಮಳೆ', "ಪ್ರತಿಮಾ ನಾಟಕ' ಮತ್ತು 
.. _ ಮಾಮಾಮೂಷಿ', ಶ್ರೀ ಲೋಕಾಪುರ ದೇಶಪಾಂಡೆ ತಂಡದವರಿಂದ "ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ', 
ಶ್ರೀಮತಿ ಪ್ರಭಾ ಅತ್ರೆಯವರಿಂದ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ, ಶ್ರೀ ವಿದ್ಕಾ 
ಜೂಷಣ ತೀರ್ಥಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರಿಂದ ದಾಸಗೀತೆಗಳು, ಶ್ರೀಮತಿ ನೀಲಾಭಾಗವತರಿಂದ 
ಡೇರ್‌ ಗೀತೆಗಳು, ಶ್ರೀಮತಿ ಮಾಲವಿಕಾ ಸಾರುಕ್ಕೆ ಅವರಿಂದ ಭರತನಾಟ್ಕ, 
. ಓಂಗಳೂರಿನ ಸಮುದಾಯ ತಂಡದವರಿಂದ ನಾಟಕ - "ಸಂಕ್ರಾಂತಿ' ಮುಂತಾದವು ಸಂಜೆ 
ನಡೆದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು. ಭಾಗವಹಿಸಿದವರ ಸಂಖ್ಯೆ - ೬೭*೧೫5೮೨. 


ಶಿಬಿರವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ಗಣ್ಮರು-ಶ್ರೀಯುತರುಗಳಾದ ಅಶೀಶ್‌ ನಂದಿ, 
_ ಗಣೇಶದೇವಿ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ದರ್‌ ವ್‌ ಬ ಇ ತ 
ಮನು ಚಕ್ರವರ್ತಿ, ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ, ಸತ್ಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ವಾರಾಣಾಶಿ, ಪ್ರಭಾ ಅತ್ರೆ, 
ನ್‌ ಇ ಇತ್‌ ₹೪ ಜಾ 
ಮಾಲವಿಕಾ ಸಾರುಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸ್ಥಳೀಯವಾಗಿ ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಟಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ 
' ಮುಂತಾದವರು. 


ಶಿಬಿರದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ. ಕಾರಣರಾದ ಎಲ್ಲ ಗಣ್ಮರಿಗೂ, ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ 


೦ 
ಎ. 
ಕ್ಟ 


ಸಂಮ-ಸಸೆ ಕ ಇ ಕ 
. ಇ೫೦ಘ-ಸಂಸ್ಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರುಗಳಿಗೂ ನಿನಾಸಮ್‌ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


ಶಿಬಿರದ ಸೂ ಲ ಜಮಾ-ಖರ್ಚು 


ದ 

1 ಕೆ ರಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ತಲಾ ರೂ. ೫೦೦ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ರೂ. ೧೦ 
೨೦ ನ ಬ ದ್‌ 

(ಸೋಡಿ ಕಳೆದು) ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ, ರೂ. ೭೫ ಸಂಶ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಸೀಸನ್‌ 


ಟಟ ಓಂ ಊಟ ್ಲ/ ಯ ಫಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಡೆ 
€ಗಿಸಿರ ರ್‌ ಗಿ ಇದ್ದಿ ಕೌ ೨ ಕ 
ಉಳಿದದ್ದು ರೂ. ೩೨೫. ಅವರ ಊಟವಸತಿಗಳ ಭಾಗಶಃ ವೆಚ್ಚಬಾಗಿ ರೂ. ೩೨೫ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಜಮಾ ೩೨೫೬೭೫ ರೂ. ೨೧,೭೭೫ 


ಸ್ನ 


ಖರ್ಚು: ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಅತಿಥಿಗಳ ಊಟ ತಿಂಡಿ ರೂ. ೪೬,೦೦೦-೦೦ 
ಅತಿಥಿಗಳ ಪ್ರಯಾಣ, ಕಲಾವಿದರ ಸಂಭಾವನೆ ರೂ. ೬೧,೬೦೦-೦೦ 
ವಸತಿ ಮತ್ತಿತರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ : ರೂ. ೧೩,೦೦೦-೦೦ 
ಜುಮ್ಲಾ ರೂ. ೧,೨೦,೬೦೦-೦೦ 
ನಿವ್ವಳ ವೆಚ್ಚ ರೂ. ೯೮,೮೨೫. ಇದನ್ನು ವಿವಿಧ ಧನಸಹಾಯ ಅನುದಾನ-ದಾನಗಳ 
ಮ ಬಾ ತು ನಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 












| ಹ ಕ ಇದು ಸಮು 
ಸುಖಾಸೀನರಾಗಿ ನಾವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಂತೆ ಕುಳಿತಾಗ್ಗ ನಮ್ಮ ಹುಚ್ಚಾಟವು ಇ 
ಸಾರಾ ವದು. ೧ೀ 

ಕಣಿಗೆ ಬಿದರೆ ನಮ್ಮ ದೂಷಿತ ದೃಷ್ಟಿಯು ಪಾವನವಾಗುವ್ತೆ ನಾವು ದೌ 


ಗಳಿದ್ದುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಳಗಿಂದೊಳಗೆ ಎದೆ ಕರಗುವುದು. ಕತ್ತಲೆಯೊಡೆದು ಬೆಳಕು ಹ 
ವುದು. ಅಧಕ್ಕಾಗಿರ ಭತುತ ತಂ ಚಾಕ್ಷುಷಂ' ಕಣ್ಣ ಯಜ್ಞವೆಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಕಣ್ಣಿನ ನಂ ಅತಸಿ ಸ್‌ ಅಮ್ಮ ತಾಂಜನವು. 

-ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 
(ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ನಗೆಯ ಹೊಗೆ) 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ : ಈಚಿನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ರಂಗ ಪ್ರಪಂಚ (ವಿಶ್ವರಂಗಭೂಮಿ ಪರಿಚಯ * ಕೆ. ವಿ. ಅಕ್ಷರ) ರೂ. ೯೪ 
ಅಥೆನ್ಸಿನ ಅರ್ಥವಂತ (ಅನುವಾದ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಭ ಣ್ಣ) | ರೂ. ೪೦ 
ಸಾಹಿತಿಯ ಆತ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆ (ಆತ್ಮಕಥೆ - ಶ್ರೀರಂಗ) ರೂ. ೧೦೦ 
ನಿಜವೇನು ಗೆಳೆಯಾ ಆ ಹಸಿರು ತೋಟ (ಕವಿತೆಗಳು - ಶಾಲಿನಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ) ರೂ. ೬೦ 
ಅಡಿಗರ ೨೫ ಕವಿತೆಗಳು (ಆಯ್ದ ಕವನಗಳು) ರೂ. ೨೪ 
ಕರಿಮಾಯಿ (ಕಾದಂಬರಿ - ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) ರೂ. ೫೦ 
ಸಮನ್ವಿತಾ (ಮಹಿಳಾ ಅಧ್ಯಯನ - ಶಾಲಿನಿ ರಘುನಾಥ) ರೂ. ೬೦ 


ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಣಿಜ್ಯ ಮತ್ತು ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು 
(ಡಾ| ಡಿ. ಸಿ. ರಾಜಪ್ಪ) ರೂ. ೨೨೫ 


ಸೂರ್ಯನ ಕುದುರೆ (ಕಥೆಗಳು - ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೩೦ 
ಅನಂತೆಮೂರ್ತಿ ಅವರೆ ಏಳು ಕಥೆಗಳು ರೂ. ೪೫ 
ಆನಂತೆಮೂರ್ತಿ ಅವರೆ ಆಯ್ದ ಲೇಖನಗಳು ರೂ. ೫೦ 
ನಂದಬಟ್ಟಲು (ಕವಿತೆಗಳು - ಎಸ್‌, ಮಂಜುನಾಥ್‌) ರೂ, ೧೮ 
ಕೃಷ್ಣ ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟ (ಕವಿತೆಗಳು - ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌ ಅಣತಿ) ರೂ. ೨೨ 
ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ (ನಾಟಕ ಮರುಮುದ್ರಣ - ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) ರೂ, ೪೫% 
ಜೋಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿ (ನಾಟಕ ಮರುಮುದ್ರಣ - ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) ರೂ. ೩೦ 
ಕಾಡು ಕುಂಕ್ರೀಟ್‌ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ (ಹಿ, ಚಿ. ಬೋರಲಿಂಗಯ್ಯ) ರೂ. ೬೦ 
ಹುಲಿ ಸವಾರಿ (ಕಥೆಗಳು - ವಿವೇಕ ಶಾನಭಾಗ) ರೂ. ೫೫% 
ಸೂರ್ಯಜಲ (ಕವಿತೆಗಳು * ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ ಶ್ರೈೆಕಾಶ್‌) ರೂ.೩೬ 
ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಟಿ. ಪಿ, ಕೈಲಾಸಂ (ನಾಟಕ - ಟಿ, ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹನ್‌) ರೂ. ೨೭ 
ನೆನಪಿನ ರಂಗಸ್ಥಳ (*ರೆಮನೆ ಶಿವತಾಮ ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಆತ್ಮಕಥನ) 

(ನಿರೂಪಣೆ - ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಭಟ್‌) ರೂ. ೫೫ 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ : ಅಕ್ಷರ ಚಿಂತನ ಮಾಲೆ 


ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕ : ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌, ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಸತ್ಕೆದ ನವದರ್ಶನ (ಅನು : ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ) ರೂ. ೨೫ 
ಪುರುಷ ಪರೀಕ್ಷೆ (ಅನು : ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರ್‌) ರೂ... ೨೫ 
'ಕಥಾಕೋಶ (ಅನು ; ಡಿ. ಎ, ಶಂಕರ್‌) ರೂ. ೨೫ 
ಶೇಕ್‌ ಫರೀದ್‌ (ಅನು : ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ) ರೂ... ೨೫ 
ಧರ್ಮ ಚಕ್ರ (ಜಿ. ಎನ್‌, ಚಕ್ಪವರ್ತಿ) ರೂ, ೨೫ 
ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ (ಪೊ ತ್ರ: ಕಾರ್ಲೋಸ್‌) ರೂ. ೨೫ 
ದಾರಾಶಿಖೋ (ಅನು ; ಅಗ್ರಹಾರ ಕ ಓಷ್ಣಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೨ 
ನಾಗಾರ್ಜುನ (ಡಿ. ಆರ್‌, ನಾಗರಾಜ) ರೂ. ೨೫ 
ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀವಾದ (ಶಂ. ಮನುಚಕ್ರವರ್ತಿ) ರೂ. ೨೫ 
ವಾಕ್ಕಪದೀಯೆ (ಅನು : ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ) ರೂ. ೨೫ 
ದಾವ್‌ ದ ಜಿಂಗ್‌ (ಡಾ! ಯು, ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೨೫ 
ದಾರು ಪ್ರತಿಮಾ ನ ಪೂಜಿವೇ (ಅನು : ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ) ರೂ. ೨೫ 
_ ಆನಂದ ಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿ (ಕೆ. ಎಸ್‌, ಶಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೩೩ 


೧). ಆಶೀಶ್‌ ನಂ 
ನಂದಿ ವಿಚಾರ (ಅನುವಾದ) ರೂ. ೫೦ 





ಚ. 


ಶಾ ಎಹ್‌ ಫ್‌ .! 
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